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Fig. 1. Galerie de trente metres,

Studier paa Verdensudstillingen i Paris.

Af Adolf Bauer.

| _ Det forste. Indtryk, man modtager af Udstillingen, er et festligt. ~Den er ikke
blot storartet og skjgn, men den er ogsaa, hvad Franskmazndene kalde gai.

o ~ Man forberedes allerede dertil i Paris selv. Paa de offentlige Pladser er der

rejst store, heje Mastesteenger, dekorerede med Flag og Skjolde, paa hvilke leses Ind-

- skriften: Zxposition universelle. De ere blevne Byens Symboler for i Sommer.. Man havde

- dog ikke behgvet dem for at erindres om, at der iaar holdes Udstilling paa Marsmarken.

Byen selv minder levende derom. Den er hver Dag kledt som til Fest. I taette Rekker P
henge Flagene fra Husenes Fagader ud over Fortovene, saa at de naa over til Trmerne

paa den modsatte Side, og der dannes derved et Tag af Lgv og Faner, under hvilket

Butikkerne udfolde sig i deres fulde Pragt. Byen holder ligesom Udstilling for sig. Ogsaa

den spger ved alle Midler at tiltvinge sig  Publikums Opmarksomhed. Aldrig har maaske
Franskmeendenes Evne til at arrangere og udstille deres Varer wviist sig i fuldere Maal ;
end iaar i Butikkerne i Hovedgaderne. Omkring dem samler sig da ogsaa de ,Skuelys’tnés s ‘
store Flok, medens en ustandselig Strem af Fodgmngere bevager sig langs Fortovene, og

Kjeretojer i Hundredvis og af de forskjelligste Arter flyve hen ad Kjerevejen. Om Aftenen
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forener det elektriske Lys sig med Gassen for i en Mangfoldighed af Variationer at
skjenke dette”Liv en Glans, der forst@rker det festlige Indtryk.

Saaledes forberedt naaer man.de Pladser, hvor Udstillingen afholdes, fem Gange
storre end det Terren, der raadedes over, da der i 1867 forste Gang var Udstilling paa
Marsmarken, og over tre Gange storre, end da man i71878 havde forenet Trocadéro-

_terrenet med Marsmarken. Ialt bedakker Udstillingen 127.7Td. Land, hvoraf omtrent

39 Td. Land optages af dens Bygninger.. En Jernbane paa 6 Kilometres Langde
lgber rundt om dens Terren, 4o Mill. Kilo Jern er der medgaaet til dens Bygninger,
omtrent 43 Mill. Francs har det kostet at” kalde det meagtige Foretagende til Live, og
ikke. mindre end 32 Dampmaskiner, hvoraf en alene paa 1000 Hestes Kraft, arbejde i
dens Tjeneste.- Men endda er dens Storartethed ikke det stmrkeste Indtryk, man mod-
tager af den. Det er dens Festlighed. | : :

- Marsmarken er- Cernfrum herfor. Aldrig .har der ved en Udstilling vearet holdt
saa mange Fester som ved denne, men heller aldrig har en Udstilling budt en saadan
Festplads som dénne. Det har sin Betydning at. undersgge, hvad det er, som giver Ud-
stillingen dens festlige Karakter. Derigjennem lettes Forstaaelsen af dens Fjendommeligheder.

Tre Gange efter hverandre har der med 11 Aars Mellemrum veeret afholdt
Verdensudstillinger paa Marsmarken. Den forste af disse¢, den i 1867, havde den be-
kjendte cirkelrunde Bygning, der blev sammenlignet med et Gasometer, og som theoretisk
frembgd ‘saa megen Interesse ved sin Ordningsmaade. En Raxkke af cirkelrunde Gallerier,
det ene udenom det andet, indeholdt hvert sin bestemte” Art af Frembringelser og inde-
sluttede en indre Have, som laa gjemt for Tilskueren, der betragtede det Hele ude fra,
som en kostelig Blomst inden i det ene Lag af Indpakning efter det andet. Den naste

- Gang, i 1878, var den runde Bygning bleven strakt ud til en Rektangel, der atter fyldte

hele Marsmarken med en stor kompakt Masse; som i sit Indre skjulte den fortryllede
Have. Denne Gang er det anderledes. Festningsfirkanten fra 1878 er bleven sprangt.
Forsiden af Marsmarken ud mod Seinen er fri, og gjennem Eiffeltaarnets maegtige Buer
ser man som gjennem en uhyre Portal ind i det pragtfulde Haveanlaeg med dets Fontener
og Statuer, der opfylder hele Parkens Midterparti og paa de tre. andre Sider omsluttes af
UdstillingsbygningerneS Ramme. At se Udstillingen saaledes maatte have veret Noget
for hin gamle japanske Kunstner Hokusai, der malede Vulkanen Fuji Yama vel de
hundrede Gange og hver .Gang forstod at finde et nyt Udsigtspunkt, fra hvilket der lod
sig afvinde Billedet en ny Ynde. Han vilde ikke vare kommen i Forlegenhed her. Som
wgte Japaner vilde han vel vistnok til at begynde med have valgt Eiffeltaarnets Buer som
Portalen, gjennem hvilken man skuer ind mod Tryllelandet indenfor. ‘Netop det er
et wmgte japansk Prospekt, og man kan ikke forlange bedre .Exempel paa, hvorledes
‘Japanernes Synsmaade efterhaanden har vundet Indgang i Europa, end at dette Prospekt
i Farvetryk pryder Omslaget paa et af de illustrerede. Tidsskrifter over Udstillingen. Men
Kunstneren vilde ogsaa have kunnet finde talrige andre Standpunkter, hvorfra det lgnnede
sig at betragte Udstillingen. Han vilde have kunnet stige op paa Altanen paa Trocadéro-
paladset, hin halvt orientalske Bygning, der ligger paa den modsatte Side af Seinen, og
derfra have set ud over Kaskaden med de forgyldte Statuer, som i Terrasser senker sig
ned fra den, over hele det skraanende Trocadéroterreen med dets praegtige Haveanlag,
over Floden med dens talrige Dampere, over Kajerne med deres lange Rakker af for-
skjelligartede Bygninger, ligefra pragtfulde Paladser og til plumpe Lokomobiler og Kraner,
og derfra til Marsmarken selv med Taarnet i Forgrunden med utallige Bygninger fra alle
Tider og Lande ved dets Fod og over mod Haven og dens Paladser i Baggrunden.
Eller han vilde have kunnet velge det diametralt modsatte Standpunkt. Han vilde have

kunnet begive sig til den midterste af de tre Bygninger, hvis Flgje indeslutte Marsmarken,
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den, hvis store Kuppel kroner Udstillingens Hovedportal og danner Hovedindgangen, ikke

blot til de egentlige Udstillingsbygninger, men ogsaa til den store bag ved liggende
Maskinhal, og han vilde fra dens fremspringende Altan have kunnet nyde Skuet i.omvendt
Orden, 'lige til Blikket fangedes af Trocadéropaladsets som lange Arme "udstrakte Side-
gallerier. Og hvilke Standpunkter byder ikke selve. Eiffeltaarnet for Udsigter over denne
brogede Verden, Udsigter, der vexle for hver ny Platform, man bestiger, idet man faar
et stedse videre Syn over det af Hgjder omgivne Pariser-Bassin, hvor Taarne og Kupler
dukke op af Verdensbyens Hushav, og hvor det altid sterkt pulserende Liv i @jeblilket
netop banker sterkest i Udstillingen.

At. man saaledes har lagt det egentlige Udstillingsterreen aabent for Alles Blikke,
er den ene Hovedgrund til den Art af Virkning, Udstillingen gjer. Den anden maa

sgges i dens Bygningers Karakter.

Allerede efter een Dags Oversigt over Udstillingen fik jeg det Indtryk, som jeg-

andetsteds-har udtrykt saaledes, at denne Udstillings Betydning ligger ikke ‘saa meget i
dens Indhold som i dens Bygninger. Jeg har senere faaet dette Indtryk bekraftet saavel
i Skildringer af Udstillingen som af Sagkyndiges Udtalelser. Man misforstaa ikke denne
Dom. Det skulde veere merkeligt, om der ikke paa en Udstilling af et saadant.Omfang
som den parisiske skulde findes adskilligt Nyt og Betydningsfuldt. Men i Hovedsagen er
dens Indhold en videre Udvikling af det allerede Kjendte, fuldkomnere end, hvad man
tidligere har seet — undertiden, men ikke altid — storre, end hvad man hidtil har kjendt,
men dog stadig nermest at betragte som en Fortsattelse og en Forbedring. Og dette
siges i Hovedsagen at forholde sig saaledes baade for Maskinindustriens og Kunst-
industriens Vedl\ommende, men maa naturligvis stadig forstaas med forngden Reselvatlon.
Anderledes forholder det sig med dens Bygninger. Her er noget Nyt, og det tilmed i
flere Retninger. : : :

Alverdén veed allerede, at FEiffeltaarnet og den store Maskinhal i Udstillings-
pladscns Baggrund ere to af den moderne Tekniks Vidundere. Det ene er den hgjeste
Bygning, der endnu er opfert, det andet det stgrste uden Understottelse i Midten over-
spendte Rum — - 720,000 Kvadratfod — og begge betegne betydelige Fremskridt i
Anvendelsen af Ternkonstruktioher. Men til den Triumf, det moderne, endnu saa unge
Bygningsmateriale Jernet i dem fejrer, kommer endnu en anden. Det er Jernets Ophgjelse

i de dekotative Bygningsmaterialers Raekke og dets Anvendelse i~ Forening med andre

dekorative Materialer i de gvrige Hovedbygninger.

Forst et Par Ord om disse i Almindelighed. Marsmarken danner, som maaske
bekjendt, en regelmassig Firkant, dobbelt saa lang (ca. 2,700 Fod), som den er bred.
Den ene Side af den vender mod Seinen, over hvilken Jenabroen- forer til Trocadéro-
pladsen; den modsatte Side vender mod Ziole militaire, for hvilken Marsmarken plejér at
tjene som Exercerplads. Paa de to andre Sider begrenses Pladsen af to store” Avenuer;
den, der ligger tilhgjre for Jenabroen og lengst borte fra Paris, hedder Avenue de
Suffren, den tilvenstre for Broen, nzrmest ind mod Byen: Avenue de la Bourdonnai.
Den treflgjede »Hestesko« ligger med sine to Sidebygninger langs de navnte Avenuer,
medens Tverbygningerne, der forbinde dem, strekke sig langs Ecole militaire-Siden.

Midterpartiet af disse sidste ligger i den Axe, som fra Broen forer tvers under
Taarnet og deler Haven i to lige store Dele. Linien rammer Udstillingens Hovedportal,
kronet foroven af en 190 Fod hgj Kuppel, som dakker over den. kirkelignende runde
Forhal: Déme central. Den Bygning, hvori denne Forhal findes, bestaar af sex Gallerier,
parallele med Zcole milifaire og indeholdende den franske Industris Arbejder. Den er
det egentlige Industripalads, opfert af Bowvard, og benwmvnes Palais des industries diverses.

Den skeres i to Halvdele ved en 30 Metres bred, 30 Metres hgj og 180 Metres lang
%
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Hal, som streekker sig tvers igjennem den og forer Navn af Galerie de lrente melres. Dette
‘Galleri (Fig. 1) er i Virkeligheden Udstillingens Hovedhal, dens Zressal, som fra Démen forer
tvers gjennem det naevnte Palais des industries diverses og ind til den bag ved dette liggende
langt sterre og magtigere Maskinhal, som afslutter Bygningskomplexet paa denne Side af
Marsmarken. Fra begge Ender af Industripaladset udgaa Sidebygningerne lodret paa
det og langs de to nzvnte Avenuer. Disse Sideflgje bestaa hver af to Halvdele. Paa hver
Side er den Halvdel, der ligger Palars des induslries diverses neermest, kun at betragte som
en Slags Fortsxttelse af dette, bestemt til de fremmede Landes industrielle Udstillinger.
Af og til kunne disse endog strekke sig ind i Palais des industries diverses, naar Frankrig
ikke helt har kunnet fyldé Pladsen i dettes forskjellige Gallerier. Den anden Halvdel af
Sidebygningerne bestaar af to nye »Palaier«, hinanden fuldstendig lige i det Ydre og

Fig. 2. Eiffeltaainet set fra Industripaladsets Balkon.

opferte at samme Bygmester, Arkitekten Zormigé. Det tilvenstre hedder Palazs des beaux-
arfs og indeholder Kunstudstillingen, det tilhgjre kaldes Palais des arls lbéraux og inde-
holder Udstillingens store retrospektive Afdelinger, der begynde med Menneskeslegtens
xldste Historie og fortswmttes gjennem en Raekke Samlinger til Arbejdets og Opfindelsernes
Historie. For Fuldsteendigheds Skyld bgr endnu tilfejes, at begge Sidebygninger . have
paa hver Side, saavel mod den indre Have som mod Avenuerne, aabne Gallerier, ind-
rettede dels til Promenader, dels til internationale Restauranter og Kafeer, og at disse
Gallerier mod Haven ogsaa fortsettes langs Tverbygningen, saa at der lgber en overdakket
Gang rundt om Udstillingen paa de tre Sider. Foran Sidegallerierne ligger en bred
Terrasse, og fra denne fore paa begge Sider Trin ned til den store Midterhave. = Det
er den eneste Afvexling, som findes i Terrenet, men den er ogsaa tilstrekkelig. Andet-
steds, under mindre Forhold, sgger  man netop at skaffe sig et saa afvexlende Terren
som muligt og opnaar ved at gruppere de forskjellige Udstillingsbygninger i dette ofte




fortreeffelige Virkninger. Her ligger Udstillingspladsen som en samlet Helhed for Be-
skuerens Blik, men i dette Tilfelde er det netop et Fortrin og bidrager til den Virkning,
den frembringer. :

Det er i de to-Sidepalaier, at den omtalte Anvendelse af Jernkonstruktionerne er

sket. Omtrent ved 1840 kan man regne, at Jernets Anvendelse i Bygningskonstruktionerne
har taget sin Begyndelse, og den har hurtig naaet et betydeligt Omfang. Jernbjzlker og
Jernbuer danne nu Skelettet i de moderne Bygninger, men som Regel skjules de saa
omhyggelig som muligt; man bekleder dem med andre Byggematerialer, eller, naar man
lader Jernet treede frem, forsgger man ved en saa sterk Ornamentering som muligt at
bringe Beskueren .til at glemme, hvilket Materiale han har for sig. Anderledes i de her
nevnte Bygninger. Her har Jernet faaet Lov til at vaere sig selv. Det giver sig ikke ud
for Andet end for Jernsgjler, Bjxlker og Dragere, med hvilke Huset er bygget, som
have bevaret den Form, hvori de ere komme fra Fabrikken; man kan i dem se hvert
Sem og hver Nagle, hvormed de ere befwstede til hverandre. Tidligere vilde man
udenom dette Gitterveerk have lagt en Skal, som kunde have bekledt det og skjult
for Tilskuerne, hvoraf Bygningens egentlige Materiale bestod. Nu har man baaret sig
anderledes ad. Man har udfyldt Mellemrummet. mellem Sgjlernes Gitterbaand med
Terrakottafliser; man har givet Jernet selv en blaalig-gron Farve, hvis Anvendelse i og X
for sig maa betragtes som et heldigt Fund, og det er derved lykkedes at skabe en
Helhed, der gjor en fortrinlig Virkning. Derpaa har man givet sig til yderligere at ud-
smykke disse Bygninger. -Man. har givet dem Portaler, i hvilke Jernet og Terrakottaen
vedblivende ere Grundelementerne, men som desuden ere dekorerede med Majolika,
Forgyldning, Statuer o. Lign. Man har paa det af Jernpillerne baarne Underparti lagt
en Attik, hvori atter de nwvnte Elementer forene sig med Grundstofferne i nye Dekorations-
virkninger, og der.er nzsten intet af de Materialer, som anvendes til Udsmykningen af Bygninger,
som man ikke har vidst at kombinere med Jernet. Over: hver af Bygningernes Midter-
partier er der -dernast .opfort Kupler, lavere end Centraldomens og afvigende fra denne
ved de Skifter af Majolikafliser, hvormed de ere belagte, i blaalig-grenlige Farver, svarende
til Jernets, og endende foroven i en stor forgyldt Knap. De- »blaa¢ Paladser, som de
to Sidebygninger kaldes, give Udstillingen dens dominerende Farve. Ikke for Intet har
derfor ogsaa en af Udstillingens populzre Forere taget Farve og Navn derefter og kalder
sig Guide blen'. ~Men det Vasentlige i den Karakter, disse Bygninger give Udstillingen,
er selvfplgelig ikke Farven; det er deres Anvendelse af Jernet paa den beskrevne Maade
og den sterke Benyttelse af Majolikaen som Byggemateriale, der er gjort i deres Kupler,
idet der er medgaaet over 100,000 Fliser til hver Kuppel, hvis Fladeindhold er omtrent
12,000 Kvadratfod.

Det er ikke en Tilfeldighed, at Jernet saaledes under forskjellige Former er
kommet til at spille Hovedrollen i Udstillingens Bygninger. Man kunde med et Forsgg
paa at vere flot spge at klare Sagen ved at erklere, at vi leve i »Jernalderen¢, og at
Intet altsaa var naturligerée end denne udstrakte Anvendelse af Jernet. Men til en virkelig
Forstaaelse af, hvad Pariserudstillingen betyder, hjelper dette ikke. Man behgver blot at
se paa Eiffeltaarnet for at faa Folelsen heraf. Dette fremhaves altid som .et af den

1. Alle ere enige i at rose den opnaaede Virkning. Vi vide nu — skriver en Forfatter i Fournal des
Débats — hvilket festligt Indtryk der frembringes af Terrakottaens rode Farve i Forbindelse med

Jernets himmelblaa. Gonse kalder det i Gazette des beaux-aris: Un blew persan, qui joue adorablement
avec le roSe des terves cuites dans d’exquises harmonies et vibre delicieusement sous le soleil, Og
den sammeé Opfattelse har -Lawtk, den tidligere Direktor for Stvres, naar han skriver: Cef alliage
intime de la céramique et du fer communique & [édifice une physionomie Joyeuse, claire et légere,

dont les yeux sont enchantés en méme temps que lesprit.
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moderne Tekniks Underveerker og er det selvfglgelig ogsaa. Men hermed er Taarnets
Ejendommelighed langt fra udtemt. Det virker. ikke blot som et teknisk Kunststykke;
man maa tillige beundre, hvor let og gratigst disse Millioner af Pund Jern ere anvendte.
Buerne forneden hvzelve sig saa let og flot, og den svage Heldning, der er givet dem,
frembringer et Indtryk, som om de vare gratigst henkastede paa de massive Stensokler.
Og op over dem hxver sig den gjennembrudte Jernsgjle saa luftig og fin, at man
kommer til at -teenke paa »Kniplinger i Jern¢ som Gothikkens Ornamenter ere blevne
kaldte »Kniplinger i Sten«. Intetsteds noget Indtryk -af Massivitet eller Plumphed. Deifor
er ogsaa den Protest, som franske Kunstnere med Meissonier i Spidsen ved Planen om
Taarnets Opferelse fremsatte mod det, fordi det tenktes kun at ville virke trykkende og
tungt, falden betydningslgs til Jorden. Hvad enten man staar under Taarnet og ser op
mod det, eller man fra en af Hgjderne i Paris’ Omegn iagttager den Virkning, det gjor

Totalbilledet af Byen, vil Indtrykket blive det samme. Man forstaar, at en Arkitekt her
har samvirket med Bygmesteren, og at af deres forenede Anstrengelser er denne moderne
Bygning fremgaaet i al sin Ynde.

Ja, moderne Bygning — det er netop det, som Eiffeltaarnet og de blaa Palaier
ere. De ere et Udtryk for det Nye i Tiden, maaske den saa meget efterspurgte nye
Stil.  Allerede for lengere Tid tilbage har man i Tyskland gjort opmerksom paa, at her
var der noget Nyt i Opvext. Man har henledet Opmzerkso‘mheden paa, hvorledes de
amerikanske Jernverktgjer og Redskaber efterhaanden -havde antaget Former, der, om de
end mddsl\e ikke alle kunde siges at vare skjonne, dog vare originale og ejendommelige
Udtr)k for noget Nyt, der ganske naturlig brgd frem af Jernets udstrakte Anvendelse i det
daglige Liv. Og i den seneste Tid er noget Lignende blevet paavist for Bygningskunstens
Vedkommende. De moderne Jernkonstruktioner ere et Udtryk for Jernets Forlangende
om Frihed og Selvsteendighed. Det vil ikke mere lade sig skjule bag et Daxkke af andre
Byggematerialer; det vil frem og gjere sig gjeldende som det selvsteendige Materiale, paa
hvilket Bygningen hviler; det simple Dragersystem kraever den Aire, der tilkommer det,
og det er kommet til sin Ret i Sidepalaiernes Bygninger som i Eiffeltaarnets veldige
Masse, der staar som »det forste kolossale Sindbillede paa en selvstendig Jernarkitektur,
en Arkitektur, der bryder med alle Overleveringer, og som af selve det smidige Jern
skaber sig sin Form, ikke blot beregnet paa Brobygninger ‘eller -andre nye tekniske Op-
gaver, men paa en Opgave af monumental Virkning«.

En sterre Triumf har Frankrig vanskelig kunnet fejre end den for feorste Gang
at kunne vise Verden en Udfoldning af de moderne dekorative Jernkonstruktioner, ikke
blot i en enkelt Form, men i flere fOI‘S]\JO”lgO. Og det er gjort saa storslaaet, saa sikkert
og dygtigt, at man ikke skulde tro, at man her stod overfor noget vasentlig Nyt, men
snarere at man her saae Kulminationen af mange og lange forudgaaende Arbejder. Man
veed snart ikke, om man mest skal beundre den Inspiration, der ad forskjellige Veje har
ledet de forskjellige Bygmestre og Arkitekter til hver paa sin Vis og uafhzngige af
hverandre at finde disse beundringsveaerdige Udtryk for, hvad der rgrer sig i Tiden, eller
om Beundringen skal ydes til den Dygtighed og det Talent, hvormed Ideerne ere virkelig-
gjorte. ~ Aldrig har maaske Franskmandenes dekorative Evne fejret stgrre Triumfer end
ved denne Udstilling. Man kommer til at tenke paa de Ord, hvormed Gonse i en Artikel
i Le Japon artistique betegner Japanerne: ZLes premiers décorateurs du monde. — Dé lade
sig med lige saa stor Fgje anvendc paa Franskmaendene, efter hvad de have preesteret
her paa Udstillingen.

Denne dekorative Virkning er den anden Hovedgrund til det Indtryk, Udstillingen
gjor. Alle disse megtige Bygninger ere tillige i deres Sammenstilling saa fortrinlig
ordnede og grupperede, at man kun ved en Detailundersggelse faar Indtrykket af, hvor
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anselige de i Virkeligheden ere. Udstillingen overvelder ikke trods sine storslaaede
Dimensioner, naar man ser den som Helhed; den virker da netop i hpj Grad harmonisk
og tiltradkkende. Man har her ikke behgvet at ty til de sadvanlige Dekorationsmidler
for at frembringe Indtrykket af, at man befinder sig paa en Festplads. Det kan saaledes
anfores som et betegnende lille Trak, ‘at paa Udstillingens Hovedbygninger mindes jeg
kun at-have set et eneste Flag; det, der vajer fra EKiffeltaarnets Top. Ellers naar man
betragter en Udstillingsplads, som f. Ex. den hamborgske eller vor egen ifjor, er det
netop Flagprydelserne, der minde om, at der afholdes Fest. -

Hvad der her er sagt om Hovedbygningerne og den Virkning, som gjennem
deres Gruppering er tilvejebragt, lader sig ogsaa anvende paa hele den:-Samling af for-
skjellige Bygninger, der omgive dem som Drabanter. Enhver Udstilling er jo en Art
Verdenssystem, i hvilket der om de store Kloder samler sig mindre Drabanter, snart
beskedne Pavilloner, saaledes -som paa vor Udstilling ifjor, snart, som paa Verdens-
udstillinger, Bygninger af alle Sterrelser,-lige fra megtige Paladser og til tarvelige Kiosker.
Det er tvivlsomt, om nogen Verdensudstilling - har havt en saadan Mangfoldighed af
Annexbygninger .at opvise som den parisiske, men det er utvivlsomt, at ingen har havt
saa mange Pragtbygninger blandt disse som den. Det er blevet anfert, at medens den
egentlige Udstilling’ med dens Bygninger har kostet 43 Mill. Francs, kommer man ved
at regne alle de sarskilte Udstillingsbygninger med til det Resultat, at Udstillingens Bygninger
alene repraesentere en Verdi af 150 Mill. Francs. For blot at navne nogle Exempler
kan det anferes, at der paa Quai & Orsay, som forbinder de to Udstillingsterraener:
Invalideesplanaden og Marsmarken, og hvor Agerbrug og Nwringsmidler have deres to
lange parallele Haller, ud mod Floden, findes to saadanne Pragtbygninger som det
portugisiske med flere. Taarne forsynede Palads.og de franske Handelskamres anselige

Bygning. Langs Avenue de la Bourdonnai-Siden af Marsmarken findes der en hel Rackke

storslaaede Bygninger: de franske Akvarelmaleres Udstillingsbygning — Pastellisterne have
atter- et andet Sted deres sxregne Bygning — Pressens toetages Pavillon, Post- og
Telegrafbygningen, Udstillings-Administrationens Bygning — et stort Beboelseshus — en

Edisonsk Centralstation, den Capske Diamantudstilling og en hel Rakke betydelige

-Udstillinger af fransk Industri, saasom det Cailske Kanonsteberi, Forges du Nord m. fl.

Der er imidlertid et bestemt Strgg af Marsmarken — og det er den, hvorom her
i Serdeleshed er Tale — hvor disse Bygninger fornemmelig ere samlede.. Med vel-

beraad Hu har man i det Vesentlige holdt hele den af »Hesteskoen« indesluttede indre
Have fri for Noget, der kunde sveekke Indtrykket af:selve Hovedbygningerne. = Her ligge
kun nogle smaa Kiosker, hvori der drives Handel med Kataloger, Fotografier og Udstillings-
nips, og saa to Pavilloner, der benyttes til Byen Paris’s egen Udstilling. Naar man mindes
den pragtfulde Pavillon, hvori den franske Hovedstad udstillede i 1878, og som fik en
saa sjelden Tiltreekning ved Decks dejlige” Fajancer, hvormed dens Fagader vare

_dekorerede, forbavses man noget over den Tarvelighed i det Ydre, hvormed Byen denne

Gang - fremtreeder. Men har man Blik for Totaliteten i Udstillingens Anleg, forstaar man
det. Disse Pavilloner svakke ikke de store Virkninger, der skulle opnaas, og i Haven
selv leegger man veesentlig kun Merke til de talrige Statuer, der rundtom ere udstillede i
den, og til Coufans store figurrige Fontene, der forestiller Frankrigs Genius, staaende i
en rigt smykket Skibsstavn — Frankrigs Skib — som den, hjulpen af alle gode Krefter,
styrer frem til Lykke og Held, medens der foran denne Hovedgruppe breder.sig et 140
Fod langt af talrige stgrre og mindre Straaler opfyldt Bassin. Ogsaa paa den firkantede
Plads, der indesluttes af Eiffeltaarnets Fodstykker, findes der en stor Fontene, men denne
trykkes af den vzldige Kolos, som taarner sig op over den, og gjor derfor kun Virkning,
naar man staar tet ved den. '
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For saaledes at faa hele Rummet paa Marsmarken frit har man maattet samle alle
de Bygninger, som dels enkelte Lande og Stater, dels private Udstillere have. opfert, paa
der Side af Marsmarken, som vender ud mod Floden. Tilh@jré og tilvenstre for Eiffel-
taarnet ligge de her i lange Belter som mindre Legemer tiltrukne af Taarnet. Man

Fig. 3. DoOme central. Indgang til de industrielle Afdelinger.

kommer nesten .til at tenke paa en Hesteskomagnet, om hvis Poler Jernfilspaanerne
samle sig; thi saaledes have Bygningerne lagt sig i to Strimer langs Taarnets hgjre og
venstre Side. Der er en sand Trengsel af Bygninger langs denne Side af Marsmarken; den
ene store Bygning ligger formelig klinet op ad den anden, saa at man har Besver med
at komme frem imellem dem, og desuden trykkes alle disse Bygninger af Taarnet. Der
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er anselige Pragtbygninger mellem dem, og swrlig kan maaske strax fremhzves den Rolle,
som de mellem- og sydamerikanske Republikker spille paa dette Sted. De ere her nasten
allesammen: San Salvador, Nicaragua, Ecuador, Mexiko, Venezuela, Chile og Argentina,
og de have grebet sig steerkt an til denne Lejlighed. Hvad enten dette nu skyldes, at de
mene som Republikker at burde vzre med til at fejre den franske Republiks Hundredaars-
fest saa storartet som muligt, eller de blot have villet gjore sig bemzrkede, saa er det
sikkert, at det er veritable Paladser, som de med store Bekostninger have opfert paa
denne Del af Terreenet. Det Indre — det, der er udstillet i Bygningerne, — staar

ikke altid i Hojde med disses Pragt og Sterrelse, men den opnaaede Virkning er saa
betydelig, at den er et af de karakteristiske Treek i Udstillingens Fysiognomi, og der
kvitteres da ogsaa pligtskyldigst herfor fra fransk Side, idet Republikkens Praesident kom
tilstede, hver Gang en af disse Bygninger indviedes.

Skjent man kan beklage, at saa meget Arbejde og saa store Ofre, som de her
L omtalte Bygninger have krwmvet, ikke komme til deres fulde Ret, kan man dog heller ikke
overse, at det er med velberaad Hu, at de ere samlede saaledes i Bunke. Man kommer
til at teenke paa Dvwmrgene ved Kmmpens Fod, naar man ser dette Mylr omkring Eiffel-
kolossens Ben; men det giver et Liv og en Bevaegelse paa dette Sted, som er af for-
| trinlig Virkning. Man behgver blot at kaste et Blik paa en af de nasten overalt udstillede
Afbildninger af Fiffeltaarnet for at forstaa, hvilken Virkning det gjer, at Menneskene
saaledes have opslaaet deres talrige Boliger ved det moderne Babels Fod. Men hvad
ingen Afbildninger kunne forklare, det er det Liv, som rprer sig paa dette Sted af
% Udstillingen, og som bidrager Sit til, at den, der betreeder Marsmarken paa dette Punkt,
strax faar Indtrykket af Udstillingens festlige Karakter. Allerforrest paa begge Sider
Y5 af Taarnet ser man hollandsk kledte Piger med brede Guldspender over Panden arbejde

PR AT

med Vaffeljernene saa hurtig, som om de betjente en Dampmaskine; lidt derfra ser man
Opvartere i Dragter, der skulle skrive sig fra Clodevigs Tid, servere moderne @1 i en
Bygning fra samme Konges Tid; Damer, kledte i venetianske Kostumer fra den store
Republiks Tid, opfordre til at aflegge et Besgg i den italienske Renaissance-Bygning,
B hvori der arbejder Efterkommere af de venetianske Glasmagere fra Murano, som af /e noble
i roy Henri I7. blev indkaldte til Frankrig og fik Lov &'y exercer leur art et den faire
g connaistre les procedes. Fra de anselige Theatre, som findes her, lyder der Sang og Musik,
Mangden stimler sammen foran det hollandske Diamantsliberi som omkring det norske
Treehus, hvori Sgljerne tilvirkes. Paa de festlig smykkede Restaurationsbygningers

T N g P

i Verandaer sidde Gjaster og fryde sig ved Tilvarelsen, medens de nyde Udsigten over

det skjgnne Udstillingsterreen; i Dammen ved Bygningens Fod svemme Svaner, og paa
) dens modsatte Side ligger et txtbevoxet Buskads, hvor man pludselig som ved Troldom
i er flyttet bort fra det brogede, stgjende Liv til nasten fuldstendig Ensomhed. Her ligger
; . de franske Telefonselskabers storartede Pavillon; her er en ikke mindre anselig Bygning,

udstyret af parisiske Gasselskaber, medens man paa den modsatte Side finder »Bgrnenes
Paradis«, Palais des enfanls, med alle mulige Forlystelser for Begrn, og ved Siden af det
en Bygning, som indeholder en Fremstilling af Jordkloden i formindsket Maalestok, og
derpaa atter, indspreengt mellem alle disse og endnu mange flere forskjellige Bygninger,
de exotiske Paladser, som reprasentere  de sydamerikanske Republikker ved deres zldre
Sgsters Jubileum. Og endelig har man ligesom i et Baxlte for sig, adskilt fra det her
nzvnte ved en Gadestraekning, over hvilken der forer talrige Luftbroer, den Raxkke af
: merkelige Konstruktioner, ved hvilke den pariske Operas bekjendte Arkitekt Charles Garnier

har segt at give en Fremstilling af den menneskelige Boligs Historie fra de wldste Tider
og hos de forskjellige Folk (s. Fig. 4). At det ikke er lykkedes ham, derom ere nok
saa temmelig alle Sagkyndige enige, men at han har tilfgrt Udstillingen et karakteristisk

2

- » TR, T SO S L EPIRDOR, 5\ 3P B B




%

12

Element, at de talrige Udskjenkninger og Udsalg, som — temmelig anakronistisk — ere
indrettede i disse historiske og forhistoriske Bygninger, bidrage yderligere til at give
Udstillingen Liv og Kolorit, kan ikke benzgtes. Men samtidig vidner det om det fortrin-
lige Blik for Arrangementet hos den eller dem, der have ordnet Udstillingen, at man har
faaet hele dette Komplex samlet saaledes, at det kun faar Lov til at gjere sig gjxldende
som et stort Kor af mange Rester, der vel har sin Betydning i Ensemblet, men dog ikke
maa svekke Virkningen af de store Solostemmer.

Der er endnu en Side af Udstillingen, som ikke maa overses, naar der er Tale
om det festlige Indtryk, den gjor. Den kan ikke iagttages til enhver Tid, men Ingen,
der ikke har set den, kan sige, at han har nydt Udstillingen fuldt ud eller kjender dens
Karakter tilfulde. Det er det Skue, som Udstillingen byder, naar den illumineres om
Aftenen, og naar de store Fontwener springe i elektrisk farvet Belysning. Denne Illumination
og les fonlaines lumineuses ere i den Grad en integrerende Bestanddel af Udstillingen, at
de finde Sted hver Aften, og den lidt mere udvidede Illumination, der kaldes ZFé/e de
nuit, benyttes hver Sgndag Aften og ellers, saa snart der er den mindste Anledning dertil.
At Gassen har sin passende Andel i Illuminationen, er en Selvfalge — Eiffeltaarnet og
Centraldémens store Kuppel illumineres saaledes paa denne Maade — men den langt
overvejende Rolle spiller selviolgelig Elektriciteten. Man kan dgmme derom, naar man
hegrer, at de paa Udstillingen anvendte elektriske Blus reprxsentere en Lysstyrke af
170,000 Carcelblus, og at der til dem behgves Damp paa 3,000 Hestes Kraft foruden
de 300 H. K., der benyttes til de elektriske Springvand. Og atter her faaer man det
samme Indtryk som ved Jernkonstruktionerne. Frankrig er gaaet banebrydende i Spidsen,
og det opnaaede Resultat er veesentlig af dekorativ Art. Det er et af de interessanteste
Indtryk, man kan tage med sig fra Udstillingen.

Det var i 1877—78, at Russeren Jablochkoff i Avenue de I Opéra i Paris forst viste,
at det elektriske Lys ikke blot lod sig bruge i Undtagelsestilfzelde, men ogsaa som stabil
Belysning. Den ra for elektrisk Belysning, som vi nu opleve, indviedes ogsaa i Paris,
der afholdt den forste, banebrydende Udstilling i 1881. Og endelig fejrer det elektriske
Lys en dekorativ Triumf saa storartet, som ingensinde feor, paa den nuvzrende Udstilling.
Man tenke sig Udstillingen en Aften! Et Kanonskud lyder, og som ved et Trylleslag
bliver den indre Have og de den omgivende Bygninger illuminerede. Centraldémen
straaler i gylden Pragt, Stjerner og Friser saavel som dens Hovedlinier treekkes op med
guldgule Illuminationslamper. Under Buerne i de mange Sidepalaier brende i Raekker
store elektriske Lys, og ser man ind under deres Galleriers Lofter, synes de at vare
stjernebesatte; i hvert enkelt Felt tendes der en Glodelampe. I de lange teltoverspandte
Gallerier i Haven brender der elektriske Blus, Havens samtlige Parterrer indfattes i
Rammer af Glodelamper, og i Trxeme brende smaa kulgrte elektriske Blus. Eiffel-
taarnets Buer trckkes op med Gasblus, hver af dets Platformer markeres med en tre-
dobbelt Rxkke af Blus, medens Taarnets store Masse ligger halvt skjult mellem disse
ligesom i Luften svevende Lyskvadrater. Og derfra ser man over til Trocadéropaladset.
Ogsaa dets buede Hovedbygning er trukken op i Linier af Tld, og den store Kaskade
foran den med de forgyldte Statuer funkler i Lys; det er som en rindende Strgm af Ild,
der velter sig ned over dens Afsatser. Fra Kiffeltaarnets Lanterne skyder der pludselig
et Par megtige Straalebundter ud. De ere saa txtte og tykke, at man synes, de formelig
maa kunne feje Alt tilside. De reprasentere ogsaa den meagtigste elektriske Lyskraft,
som hidtil er prasteret, og Morket viger besejret for deres Magt. Den ene farer rundt
over Paris, synlig i mange Miles Afstand og rammende med voldsom, blendende Kraft
overalt, hvor den treeffer. Den anden gaar i skraa Retning ned paa Udstillingsterrenet.
Den treffer der den store Hovedgruppe i Coufans Fontmne og oversaar den med Lys,
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saa at den synes at blive transparent. Vandet, som vezlder ud ved Gruppens Fod,
gjennem Overflgdighedshorn, Urner, Delfingab o. Lign., illumineres indefra i Farver; som
en blaalig eller rgdlig glgdende Strgm styrter det samtidig ud i det store Bassin. Og i
\ dette, fra de talrige Grupper, som fylde det, fra de vazldige Aakander, som synes at
svomme paa dets Vande, stiger der pludselig Straaler op, magisk belyste med elektriske
} Farvespil: rislende Guld, flammende Rgdt og andre nwzsten feagtige Lyseffekter, der
ligesom kulminere i Bassinets forreste Del, hvor et maegtigt Straalebundt af skiftende Farver
k spiller omkring Midterpartiet. Og saa tilsidst fyldes hele Eiffeltaarnet ligesom af et blod-
l rodt Skjer. Det gleder eller braender, de elektriske Lys paa Toppen kunne trods al
deres Vzlde ikke faa Bugt med dette blodrgde Lys, som fylder Kolossen, og man kan
! ofte i Luften ligesom se Kampen mellem de dirrende hvide Lysstraaler og de rgde Skyer. |
‘ Naar man vil studere den Betydning, Kunstindustrien har i Frankrig, og hvor-
ledes den giver sig et Udtryk paa Udstillingen, er man ngdt til at dvaele ved de

Fig. 4. Et romersk Hus og et Hus fra Middelalderen (Ciarles Garnier).

| Anvendelser, Elektriciteten har faaet. I teknisk Henseende finder man vel her den stgrste
| og fuldkomneste Udvikling af elektrisk Kraft og Lys, som endnu nogensinde har veret
set, men dette er jo en Sag for sig og vilde ikke have Betydning i denne Sammenhzng,
hvis ikke de opnaaede tekniske Resultater, saaledes som skildret, vare tagne i Skjenhedens
Tjeneste og benyttede til dekorative Virkninger, der, hvad enten man undersgger dem
detailleret eller som Helhed, ere lige interessante og imponerende. Derved er da den
elektriske Belysning bleven en Faktor, der bidrager til Udstillingens festlige Karakter, og
et af de Vidnesbyrd, som denne giver om Franskmezndenes dekorative Evner.

Under dette Synspunkt lader det sig derimod vanskeligt gjere at henfore et Par
andre Sider af Udstillingen, der imidlertid spille en saa vasentlig Rolle paa denne, at de
ialtfald ber nzevnes. Den ene af disse er dens retrospektive Afdelinger, den anden
Kolonialafdelingen. !

Udstillingens retrospektive Afdelinger danne ikke noget sammenhangende Hele.

Til dem kan man jo saaledes henfere den for nwvnte Samling af Typer paa Menneske-

sleegtens Boliger; dertil horer ligeledes en stor Samling af kunstneriske Frembringelser fra
) 2%
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det 13de Aarhundrede og til Nutiden, der er bleven arrangeret i en Flgj af Trocadéro-
paladset, og endvidere har det franske Krigsministerium i sin Bygning paa Invalideesplanaden
en interessant retrospektiv Afdeling. Men Hovedsmdet for den retrospektive Udstilling er i
Palais des arts liberaux, hvor der inden i den egentlige Bygning er opfert et helt Pavillon-
system af Bygninger, i hvilke man begynder med en antropologisk Udstilling og successive
faar Lejlighed til at gjore Bekjendtskab med de forskjellige Opfindelsers Historie paa en
i det Hele temmelig fyldestgjorende Maade.

Kolonialudstillingen har sit Hovedsede paa Invalideesplanaden, det iaar tilkomne
nye Udstillingsterren. Der mgdes Frankrigs forskjellige Kolonier og Skytslande med
hverandre: Algier, Tunis, Madagaskar, Anam og Tonkin, Kongo, Guadeloup og Mar-
tinique, Guayana, fransk Indien, Kina, @en Réunion, Senegambien, ja selv Tahiti og
Ny Kaledonien. Og disse fijerne Egne ere ikke blot reprasenterede ved deres Frem-
bringelser. Fgrst og fremmest har man lagt an paa at give Indtrykket af deres Be-
byggelse; man er i nogle Tilfelde endog gaaet saa vidt, at man har opfert hele eller
halve Landsbyer; man har befolket disse med talrige Indfgdte, man lader de indfadte
Haandvarkere arbejde, der spilles anamitisk Komedie og opferes javanesisk Dans, medens
et Par hundrede Tonkinesere gjore Tjeneste ved de Kjorestole, som kaldes Pousse-pousse.
Og saaledes har man paa den nwmvnte Esplanade skabt et Stykke exotisk Liv, hvis Over-
forelse til Udstillingen vel nok tildels skyldes politiske Grunde, men som er et af Ud-
stillingens store Tiltraekningsmidler og bidrager i hgj Grad til dennes Karakter af en
Verdensudstilling. Ogsaa Rue de Caire, der ligger langs Avenue Suffren-Siden af Mars-
marken, med dens tildels @gte gamle Facader, dens Handlende og Haandverkere, med
Udsalg af mere eller mindre wgte Arbejder, dens w=gyptiske Alseldrivere, dens Kafeer
og Boder er — alt Gjoglet fraregnet — ligeledes en interessant Forggelse af Ud-
stillingens Tiltreekningsmidler.

Der er sagt om en af de wmldre Verdensudstillinger — om jeg mindes ret var
det den parisiske i 1867 — at dens Betydning navnlig laa i den Paavirkning, som den
fremkaldte af Orientens Kunstindustri paa Europas. For forste Gang deltog da Orienten
i storre Udstrekning i et af de moderne store Verdensstevner, og dens Ejen-
dommelighed og Farverigdom blev opladt i et Omfang som maaske ingensinde
tidligere for Europzernes undrende @je. Hvor megtig den Indflydelse, der derigjennem
er gvet paa europzisk Smag og Kunsthaandverk, har veret, ville Alle vide, og den er
sikkert nok endnu ikke afsluttet; thi hvad er Japanismen Andet end en Konsekvens deraf,
men umuligt er det ikke, at Kolonialudstillingen i Paris, skjondt tilvejebragt med ganske
andre Formaal for @je, atter vil blive en Biflod til den store Strgm, der fra Verdens for-
skjellige Egne og Folk flyder ind i Europas megtige Legeme og tilforer dette ny Kraft.
Muligen vil man engang i Tiden kunne pege paa Verdensudstillingen i 1889 som den,
fra hvis Kolonialudstilling nye Impulser skrive sig.

Men indtil den Tid kommer, vil hele Verden have Nok endnu at lere af Frankrig.
Hvad der i det Foregaaende er anfort som de vasentligste Ejendommeligheder ved Ud-
stillingen og dens Hovedbygninger, gjenfindes i hele Udstillingen — man kan sige til de
mindste Detailler. Det er atter og atter den smagfulde, dekorative Ordning, uudtgmmelig
paa Ideer, arbejdende nasten med et hvilketsomhelst Materiale, ikke frygtende for nogen-
somhelst Opgave, der gjenfindes i Stort som i Smaat. Man har sagt om Italienerne, at
selv det simpleste Gadeoplgb hos dem ordnede sig til en virkningsfuld Gruppe; man kan
med ligesaa stor Ret sige om Franskmandene, at hvad de rgre ved, ordner sig til et
virkningsfuldt og smagfuldt Arrangement.

Man tage f. Ex. den store Hovedindgang til Déme central (Fig. 3). En mere broget

Samling af Materialer end den, der er anvendt til denne Portal, kan nzppe tenkes. I




15

den store Bue, der danner Rammen om den af magtige Glasruder sammensatte Indgang,

er der benyttet Terrakotta, »Staffc — en ny Form for Stuk, hvor Gibsen stgbes sammen
med Larred — farvede Majolikaer, Billedhuggerarbejder, Bronce, Forgyldning efter en

storartet Maalestok; foran den staa hver til sin Side de to meagtige Statuer: Chapu’s
Dampen og Barrias’s Elektriciteten.

Ikke Alle ere lige begejstrede for denne Hovedportal til Démen, for hvilken
Arkitekten Bouvard derfor ogsaa har maattet hore adskillig Kritik, men Ingen kan nagte, at
tiltrods for alle Indvendinger, der kunne gjores, er der dog ogsaa her skabt et virknings-
fuldt Hele, og at Portalen, navnlig set paa Afstand, treeder frem af Bygningskomplexet
paa en saadan Maade, at man strax faar Indtrykket af, at man her har Udstillingens
Hovedparti for sig. Hertil bidrager ogsaa den store, guldgule Kuppel, det hgjeste Parti
af alle Bygningerne, paa hvis Top troner Delaplanche’s 27 Fod heje forgyldte Statue af
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Fig. 5. Urmager-Afdelingens Port i Galerie de trente mélres.

Frankrig, der uddeler sine Kranse til Verden. Den Farve, Kuppelens Glas har faaet, gjor
navnlig sin Virkning inde i Démens Hal. Lyset falder med et gyldent Skjer ned paa
dennes brogede Farvepragt. Rundt om Kuppelens nederste Del lgber en stor figurrig
Frise af Lavastre, forestillende Folkeslagene, som kladte i deres Nationaldragter indfinde sig
hos Frankrig; over Sgjlerne, der bzre Kuppelens Buer, hvile Marmorgenier, medens for-
gyldte Bronceornamenter indfatte de Skjolde, hvorpaa Navnene paa Frankrigs Beromtheder
lzeses. Der er Landsmend, som, naar Orgelets Toner lgd fra det tilstedende Galleri, erklerede,
at de fik et Indtryk her, som om de befandt sig i en Kirke, men i Frankrig selv har man ikke
veret ubetinget tilfreds med, hvad Arkitekten her har skabt. Det maa dog alligevel ind-
rommes, at selv om Opgaven ikke er fuldstendig heldig lgst, er der dog ogsaa her viist
saa megen dekorativ Dygtighed og opnaaet saa megen Virkning, at man vel kan naevne
ogsaa dette Bygningsparti som et Exempel paa, hvad Franskmandene i denne Retning
kunne prestere. Alene den guldgule Farve, som man har givet Kuppelen, er et Fund,
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der nasten er ligesaa heldigt som den blaa Farve til Jernet i Sidepalaierne, og som iser
om Aftenen, naar Kuppelen er oplyst og illumineret, gjor en henrivende Virkning.

Og dermed er den Opfindsomhed, som har raadet paa Udstillingen, endnu langt-
fra udteomt. - Hele det paafglgende Galerie de ftrenle métres vidner derom. Denne Ud-

stillingens Hovedhal (Fig. 1) — paa en Gang en storartet Vestibule, et Forbindelsesled
med Maskinhallen og en Aressal — der skyldes Arkitekten Pawul Sedille, gjor en udmarket

Virkning. Og dog er den sammensat af de mest uensartede Bestanddele. Tilhgjre og
tilvenstre i den findes, som for nwmvnt, Indgangene til de forskjellige franske Gallerier, og
disse har man havt den Ide at gjore til en Reaekke Portaler, hvortil Materiale og Motiver
hentes fra de Gjenstande, som det paagjeldende Galleri rummer (s. Fig. 5 og 6). Det
kan her strax bemzrkes, at hvert Galleris Udstillere have forpligtet sig til at foretage
deres Installationer — og hvilke Installationer! — i Fellesskab, saaledes at de danne et
ensartet og verdigt Hele. Derved blev der endnu mere Mening i at give Indgangene til
disse Gallerier et saa pompgst og storladent Preeg som muligt. Ved Forlangendet om,
at Portalerne skulde udtrykke Beskaffenheden af de Gjenstande, som fandtes indenfor
dem, blev der stillet de forskjellige Arkitekter hgjst interessante Opgaver, og det -faldt
derved i deres Lod at vise Verden Benyttelsen af nye dekorative Materialer.
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Fig. 6. F¥ra Keramik- og Mosaikafdelingens Port.

En saadan Rakke imponerende Portaler strekker sig paa begge Galleriets Sider,
og hvor forskjellig den ene end er fra den anden, er det Hele dog sammenstillet paa
en saadan Maade, at det bliver virkningsfuldt. Men sin vasentlige Pryd faar Galleriet
fra de 11 store Opstilllinger, som findes i det. Ud for hvert Sidegalleri, som udmunder
i det, har man stillet en Representant for den paagjeldende Industri. Derved bliver
Galerie de trente melres Arespladsen i Udstillingen, og de 11 Udstillere skulle repraesentere
Blomsten af Frankrigs Industri. Det er ret betegnende, hvor forskjellig man bar sig ad
i 1878. Dengang blev den forreste af Palaiets fire Hovedflgje benyttet til Aireshal, men
den var da delt i to Halvdele. Den ene af disse havde man indrgmmet England, der
her gav Mgde med Prinsen af Wales’ rige indiske Skatte, som denne havde hjembragt fra
sin Rejse faa Aar iforvejen. Herimod havde Frankrig stillet det Bedste, det mente at
have: Frembringelserne fra sine Statsfabrikker, de to nationale Industrier: Sévres og les
Gobelins. Denne Gang har man stillet disse alene for sig selv, og det er den private
franske Industri, som helt og holdent gjor Honners i Afreshallen.

Og hvorledes lgser den ikke denne sin Opgave! Man imponeres af Rigdommen
og Mangden; thi hvad der er udstillet paa dette Sted, reprzsenterer Millioner, og den
enkelte private Fabrikant mgder undertiden som i den store Bronceopstilling fra det




T e —

L7

hundredaarige Firma Z7hicbaut fréres med Hundreder af imponerende Statuer o. Lgn. Men
endnu mere bedaares man af Kunsten og Skjenheden i de udstillede Gjenstande. Maa
det her vare tilladt blot at navne et enkelt Firma, der rigtignok efter min Mening har prae-
steret noget af det Ypperste, som findes af Kunstindustri paa Udstillingen! Det er Zmile
Gallé i Nancy, der ifjor udstillede i Kjobenhavn. Men ligesom man ikke gjerne maa be-
dgmme fransk Kunstindustri efter den Mundsmag, som fandtes paa vor Udstilling, saaledes
kan man heller ikke bruge det nzevnte Firmas Udstilling hos os som Maalestok for, hvad
det kan preestere. Firmaets Thendehaver, Zmile Gallé, synes nermest at vaere Tegner og
som saadan en hgjest original Aand. Der tilvirkes i hans Verksteder baade Mgbler, Porcellaen
og Krystal, og paa alle tre Omraader sgger han at skabe noget Selvsteendigt. Den af de tre
Genrer, hvori han er naaet hgjst, er Krystalfabrikationen. I en Pavillon, bygget af Tre
efter hans egen Tegning i den her omtalte Hal, har han udstillet sine Krystalsager, der trods
de hgje Priser ere blevne revne bort. Han valger helst en Blomst til Forbillede, sxdvanlig
en Orchidé — der for Tiden er Modeblomsten, som engang Tulipanen var det — og af
tynde Krystaihinder, lagte udenom hverandre, gjengiver han da en saadan. Men mellem
disse Lag legger han andre af farvet Krystal, snart med sterke, snart med svage Farver;
han frembringer derved de forskjellige Skatteringer, og det lykkes ham paa denne Maade
at give sine Vaser, Kander, Skaale, Glas o. s. v. Farver og Toner, der kappes med
/Edelstenenes i Rigdom og Glans. Og dog er det maaske uretferdigt at ville tildele ham
alene Aresprisen, naar der er Tale om Farver og Skjgnhed; thi naar man gaar hen til
den nerstaaende Opstilling, hvori de lyonske Silkevaevere have udstillet deres pragtfulde
Arbejder, saa ser man her Skjgnheden under en ny Form og maa erkjende, at hvad her
er prasteret, haver sig saa hgjt over Vaverstolens sxdvanlige mekaniske Arbejde, at det
bliver til virkelig Kunst.

Allevegne i det store Palads, som den franske Industri nzsten udelukkende har
taget i sin Besiddelse, faar man det samme Indtryk af dens overveldende Hgjde.
Franskmezendene have lagt Beslag paa Rigdommen og Smagen ikke blot i deres eget
Land, men ogsaa hos alle andre Nationer, for derved at skabe sig de Naturbetingelser,
paa hvilke deres Kunstindustri, steerk ved gamle Traditioner, medfgdt Smag, Iderigdom
og stor Dygtighed, har udviklet sig til sit nuverende Hgjdepunkt. Naturligvis have de
Konkurrenter rundt om i Verden, snart i et Fag, snart i et andet. Selvfglgelig kunne de
ikke i Alt hzevde deres Supremati, og ligesaa selvfplgelig vil man finde Omraader, hvor
man synes, at de maatte kunne naa hgjere eller ikke have gjort Fremgang. = Men som
Helhed taget er der ingen Nation i Verden, der vil kunne prastere, hvad Frankrig her
har presteret. Den Dom bekreefter Udstillingen i 1889 som den gverste Domstol, at
Franskmzndene ere og blive det forste kunstindustrielle Folk i Verden.

DE NATIONALE FABRIKKER.

Gobelinsvaeverier 0g Mosatkker.

Lykkelige Frankrig, der er rigt nok til at kunne bevare sine manufactures
nationales! Hvad dets pragtelskende Konger skabte til Forherligelse for sig selv, har
den franske Stat under skiftende Regeringer og Systemer bestandig opretholdt. @konomer
have der som andetsteds paavist, hvor lidet disse Statsfabrikker betalte sig; Udgifterne
til dem ere snarere stegne end aftagne i Aarenes Lgb. Smaa Revolutioner indenfor den
Verden, de udgjere i sig selv, have afstedkommet Forandringer i Ledelsen og undertiden
endog i de Principper, hvorefter de styredes. Men man har dog altid fastholdt, at Landet
var rigt nok til at bevare disse Luxusindustrier, hvis vesentligste Tilvirkning gaar til
Udsmykningen af Landets egne Paladser eller til Hexdersgaver til fremragende Personer,
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disse Industrier, som aldeles ikke betale sig, men hvis Indflydelse er saa betydelig, baade
fordi de ere Lwmreanstalter, hvori der uddannes dygtige Krefter, og fordi de give hele
den franske Industri et Exempel paa Kunstens og Haandveerkets intime Samarbejde med
det Formaal at opnaa et saa fuldkomment Produkt som muligt.

Hvad der feorst og fremmest giver disse Fabrikker deres Betydning i Fransk-
mandenes Ojne er, at de ere nafionale. Derfor finder man dem sjeldent betegnede som
Statsfabrikker, men selv i deres officielle Titler fore Sévres, Gobelinsvaverierne og den yngre
Mosaikfabrik Ordet »national<. Deres Arbejder ere en stadig Gjenstand for Publikums
Interesse, som holdes vaagen for dem, ikke blot gjennem deres Udstillinger, men derved,
at deres Tilvirkning er Gjenstand for jevnlig Omtale saavel i selvsteendige Skrifter som i
Tidskrifter og i Blade. Og den stadige Kritik, som @ves, tager ikke Ordet for, at disse
‘Anstalter skulle nedlegges, fordi de ikke betale sig, men den gaar ud fra, at netop fordi
de udgjere en Bestanddel af Nationens Liv, skulle de naa saa hgjt som vel muligt.

Fig. 7. Kunst og Videnskab i Oldtiden (Zes Gobelins).

Kritikken har i de senere Aar i Swzrdeleshed havt travlt med Sévres, paa hvis Liv
den derved har gvet en betydelig Indflydelse. Men ogsaa de bergmte Vaeverier /les
Gobelins  og Beauvais have i det siden Udstillingen 1878 forlgbne Tidsrum undergaaet
vigtige Forandringer. Derfor er disse Fabrikkers Optreeden paa Udstillingen iaar af sarlig
Interesse, og man marker da ogsaa der paa mange Maader Dgnningerne af den Storm,
som har hjemsggt Sévres.

De to nationale Anstalter gjorde oprindelig Krav paa en Serstilling. De vilde
have en Pavillon for sig selv, hvori de kunde udstille, adskilte fra alle Konkurrenter i den
franske Privat-Industri. Man synes forst at have vmret tilbgjelig til at indromme dette,
men senere blev Spergsmaalet lgst paa en anden Maade. De blev ikke alene, og dog
kom de ikke sammen med de andre. I Dome central, for Opstillingen i Galerie de
trente mélres tager sin Begyndelse, fik de deres Plads. Tilhgjre og tilvenstre for Rotunden
med Indgang fra denne ligger der to Saloner. Hgje Marmorsgjler med forgyldte Orna-
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menter begraense Indgangene, og mellem Sgjlerne, ud mod Rotunden, er der som en
Udsmykning af selve denne anbragt paa hver Side et magtigt Gobelin. Sévres deltager
i Rotundens Udsmykning med nogle af sine stgrste Vaser, medens det forgvrigt benytter
Salonen tilvenstre, som det har fyldt med sin righoldige Udstilling. I Salonen tilhgjre
findes Arbejderne fra ZBasse-lisse-Fabrikken Beauvais, medens de egentlige Gobelins have
deres omfattende Udstilling i et Galleri, der lgber rundt om Rotunden. Endelig har
Manufacture nationale de mosaique, der oprindelig var knyttet til Sévres, men nu, hvis jeg
er rigtig underrettet, staar under Ledelse af Direktoren for Gobelinsvaeverierne Gerspach,
faaet Plads ved Indgangen til Galerie de trente métres. Der er her opfert en Portal, hvis
Sider ere bekledte med Mosaikarbejder, to legemsstore Figurer udferte paa blaa Bund
efter Tegninger af Olvier Merson. De ere en Slags Kompliment til de w=ldre Sgskende.
Den ene Figur forestiller en Kvinde i antik Dragt, der betragter en grask Vase, og den
forer Navnet Céramigue. Den anden forestiller en Kvinde ligeledes i antik Dragt, som
holder en Spole, og dens Titel er Zupisserie. Jeg tilstaar, at disse Arbejder ikke have
gjort mnoget sterkt Indtryk paa mig, og at der i de ikke faa private Verksteders Ud-
stillinger fandtes Arbejder, som tiltalte mig nok saa meget.

Det er tydeligt, at Gobelinsvaeveriet er i Tilbagegang i Europa. Det er nylig
blevet oplyst af Direktoren for de franske Statsfabrikker Gerspach, at denne Industri ialt
beskeftiger 8—qgoo Personer. Deraf er atter Hovedmaengden sysselsat i Frankrig. Der
findes mogle ganske smaa Gobelinsvaeverier i Rom og Madrid; Dronning Victorias Sgn,
Hertugen af Albany, gjorde i 1876 et Forsgg paa at forplante Industrien til Windsor ved
Indkaldelsen af franske Arbejdere, men efter hans Dgd opherte Virksomheden. Endelig
er der, som bekjendt, Gobelinsfabrikker i Belgien. Men alle disse Vaverier udenfor
Frankrig beskjeftige ialt kun 50—60 Personer. Heller ikke den private Virksomhed i
Frankrig udenfor Statsfabrikkerne, som har sit Sede i Departementet la Creuse, er
betydelig, og Hovedmangden af Arbejdere falder saaledes paa les Gobelins, der er et
Haute-lisse-Vaeveri — det eneste, der existerer — og ZBeauvais, hvortil Anstaltens Basse-
lisse-Vaeveri henlagdes i 1825.

Er der saaledes Tilbagegang i Antallet af Arbejdere, som denne Industri benytter,
er der uheldigvis Fremgang paa et andet Punkt, nemlig i Udgifterne. Det er andetsteds
blevet oplyst af Gerspackh, hvor langt dyrere et veevet Tapet nu er Anstalten end tidligere,
og maaske er dette Forklaringen paa, at dens Afsztning er saa overordentlig ringe.
Privatfolk kunne nemlig med Ministeriets Samtykke gjore Bestillinger hos Fabrikkerne,
men i Lgbet af de sidste 20 Aar er der paa denne Maade ikke afsat mere end for
50,000 FKFrancs.

Og dog veed man, at de store rige Samlere hele Verden over ere villige til at
betale fabelagtige Summer for gamle Gobeliner. Der fortaltes jo endog herhjemme, at
en fransk Rigmand efter Arveprinsesse Carolines Dgd var villig til at kjobe hele hendes
Palais i Bredgade blot for at komme i Besiddelse af de i en enkelt Sal af dette anbragte
Gobeliner. Dette hznger vel noget sammen med den almindelige Tilbgjelighed til nu at
samle paa »gamle« Ting, selv om det maa erkjendes, at Nutidens Industri er istand til at
praestere ligesaa smukke Arbejder, men tillige med den Dom, man ofte hegrer udtalt om
de moderne Gobeliner, at de paa ingen Maade kunne maale sig med de gamle. - Og
dog har man vanskeligt ved at tro dette, naar man seer de udstillede Arbejder.

Den vasentligste Betydning, som de iaar udstillede Arbejder have, er imidlertid
den, at de vise et nyt Stadium i Fabrikkernes Udviklingshistorie. ~Over et Aarhundrede
have de maattet keempe for at komme ud af et falsk Spor, hvori de vare blevne forte
ind.  Gerspack betegner endogsaa hele det Tidsrum, de tilbagelagde, medens dette
stod paa, som en Krise for Fabrikkerne. Faren laa deri, at man ikke vilde gjore
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Gobelinsvaevningen til en Kunst for sig, virkende med sine egne Midler paa en selvstendig
Maade. Man stillede den saavelsom Tilvirkningen i Sévres og Mosaikfabrikken den Opgave
veesentlig at kopiere Malerier. Man sggte paa denne Maade at opnaa en dobbelt Fordel.
Man sparede Udgiften til selvsteendige Tegnere til Fabrikkerne, og man fik derigjennem
de bedste Kunstneres Arbejder bevarede i et uforgangeligt Materiale. Med 1775 —
under & Angiviller — begynder denne Periode af Gobelinsfabrikkernes Historie, hvori man
veesentlig af Sparsommelighedshensyn forlangte, at de skulde indskrenke sig til at kopiere
bergmte Malerier, og forst i Nutiden er Fabrikken, som sagt, bleven lgst fra dette Baand.
Selvfplgelic nwxgter den sig ikke at kopiere et eller andet bergmt Kunstveerk, hvis den
synes, at dette ligger indenfor dens Maal og Midler, men den Kunst, som den dyrker,
skal forst og fremmest veere sig selv, virke ved sine egne Midler paa den Maade, hvorpaa
disse ere istand til at udfolde sig selvsteendig, og med de Opgaver for Oje, som Kunstnere,
der forstaa og kjende dens Virkemidler, give den.

Det vil efter det Foregaaende ikke undre, at hvad Gobelinsfabrikkerne udstille,
nesten Alt er Arbejder, som ere bestemte til offentlige Bygninger i Frankrig. Der stilles
jo i Henseende til Udsmykningen af disse ganske anderledes Fordringer i Frankrig end i
de fleste andre Lande, og paa Grund af den bekjendte Langsomhed, hvormed Gobelins-
fabrikkerne arbejde, tager det Tid at faa Arbejderne udfgrte. To store Panneauer fra

Veaeverierne: /Je Manuscrii — en Kvinde, der lener sig til en Pult og tenker over,
hvad hun har lest — og /Zmprimerie — en Kvinde, der med den ene Arm stotter sig

til en Bogtrykkerpresse, medens hun holder et ferdigtrykt Blad i den anden Haand —
begge efter Tegninger af Hermann, har man saaledes veret fire Aar om at udfsre. De
storste Arbejder, Fabrikkerne udstille, ere de to store Tapeter, der, som fer omtalt,
vendes ud mod Centralddmens Rotunde. Det, der sidder paa Veeggen mod Sévres Sal,
er efter Zhrmann og forestiller les leltres, les sciences et les arls (Fig. 7) og er bestemt til
Nationalbibliotheket i Paris. Paa den modsatte Vag findes et Arbejde af den for ikke
leenge siden afdede Mazerolle der ogsaa var reprasenteret i Kjgbenhavn ifjor —
betitlet /la filleule des fées; ogsaa det er bestemt til Nationalbibliotheket. I den elegant
udstyrede Salon indenfor har  Beauvaris sine Arbejder, medens man paa det omkring
Rotunden lgbende Galleri dels finder Elevarbejder fra Fabrikkernes Skoler, dels de gvrige
Arbejder fra Zes Gobelins. Her er f. Ex. det store Billede af Henri IV, bestemt til
Galerie d Apollon i Louvre, fire Landskaber til den store Trappe i Senatets Palais, sexten
Panneauer til Preesidentens Bolig i Palais FLlysée osv. DMan ser, at det ialtfald ikke

mangler Fabrikkerne paa Opgaver.

Sevres.
Manufacture nationale de Stvres staar der over Indgangen til den verdensbergmte
Fabriks Udstilling med Aarstallet 1669 paa den ene Side, 1889 paa den anden. Til enhver
Tid har Sévres veeret Franskmendenes Stolthed, Yndlingen mellem dets Statsanstalter, men
paa intet Tidspunkt har den Interesse, hvormed man har beskjeftiget sig med Sévres,
veret stgrre end nu. Med sand Spending har man imgdeset dets Optreden paa Ud-

stillingen iaar, og efterat det har aabnet sin Sal — omtrent en Maanedstid efter selve
Udstillingens Aabning — er den Kamp, der har staaet om Anstalten i det sidste Par Aar

ikke bleven formindsket.

Sporgsmaalet, hvorom der keempes, er heller ikke her, om Anstalten skal bestaa
eller ikke. Det gjelder kun, om Sévres lgser sin Opgave, som den skal, eller, rettere sagt,
om det er den forste Anstalt i Verden; thi det og intet Mindre forlange Franskmendene
af de Statsindustrier, som de med saa store Ofre vedligeholde. Sévres har et Verdens-

navn, den har i lange Tider staaet som den ledende Porcellznsfabrik, den er udrustet
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med alle de tekniske og kunstneriske Hjalpemidler, som hertil behgves, men saa forlanges
det ogsaa til Gjengjeld — maaske lidt for fordringsfuldt — at den skal vedblive at vare
Nummer Et. Men denne Strid om Sevres’s Stilling har selvfglgelic ogsaa sine personlige
Sider, og man har paa Udstillingen Lejlighed til ligeledes at lere dem at kjende.
Spergsmaalet, om S¢vres vedblivende stod i forste Raekke, blev egentlig aktuelt ved
Pariserudstillingen 1878. Paa den ene Side viste Fajancen her for forste Gang de
glimrende Fremskridt, den havde gjort, og som for hele den paafslgende Aarrakke skulde

Fig. 8. Vase saigon, fond celedon, gravure et relief (Sevres).

give den en saa dominerende Stilling i den keramiske Industri. Paa den anden Side havde
de engelske Porcelleensfabrikker, sarlig Minlon, taget et saadant Opsving, at de efter mange
Kjenderes Mening, om ikke overgik Sevres, saa dog ialtfald preesterede Arbejder, som stod
i Hojde med dennes. Naturligt vendte Misforngjelsen sig mod Sevres’s ledende Mend.

Krisen kom dog forst til Udbrud i 1887. En indre Strid i Anstalten, et Spergs-
maal om Opfattelsen af de medvirkende Kunstneres Stilling som Arbejdere i Anstaltens
Tjeneste, antog efterhaanden saadanne Dimensioner, at det blev Aarsagen til, at den
hidtil veerende Direktor Ch. Lawth fijernedes eller tog sin Afsked. Istedetfor ham valgtes
Théodore Deck, et Valg, der vakte megen Opsigt, men ogsaa megen Tilfredshed.
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Sevres har til » Administratorer« — saaledes lyder den officielle Titel — afvexlende
havt fremragende Teknikere eller ansete Kunstnere. Med Deck kom den forhenvearende
Arbejder, der ved sin Dygtighed har havet sig til en selvstendig og anerkjendt Stilling,
til Roret. Man forteller, at ved et Besgg, som Deck gjorde i den danske Afdeling af Ud-
stillingen, blev en dansk Fajancefabrikant forestillet for ham. Beskedent sagde denne da,
at han egentlig kun var en simpel Ovnmager. »Jeg selv er ogsaa begyndt saaledes«, var
Decks Svar, og der er over den understsige kraftige Skikkelse med det af en Lgvemanke
omgivne Hoved og det tilbageholdne Vasen Noget, der ogsaa nok betegner ham som en
af det legemlige Arbejdes Mend. Men var det allerede i og for sig merkeligt, at man
i Frankrig — der ikke i alle Forhold er saa demokratisk, som det undertiden har Udseende
af — valgte en Mand udenfor den Kreds, hvorfra Lederne af Anstalten som Regel toges,
saa var det dobbelt opsigtveekkende, at Valget faldt paa en privat Fabrikant, 'om hvem
det ikke engang kunde siges, at han havde faaet sin Uddannelse i Anstalten. Men Sagen
var den, at Deck var Frankrigs forste Navn paa det keramiske Omraade, rigtignok dog
kun som Fajancefabrikant. Den Aire, Frankrig havde hgstet paa dette Omraade i 1878,
skyldtes Decks dejlige dekorative Arbejder, store pragtfulde Fajancevegge, hvormed han,
som tidligere omtalt, havde bekledt Byen Paris’s Pavillon. Hans Bog /e ZFaience anses
ogsaa som et Hovedvark i denne Gren af Literaturen, om han end, som i Reglen Fransk-
mendene, kun veed ngje Besked med, hvad der preesteres i hans eget Land.

Med Decks Anszttelse var Striden i Fabrikken gjeblikkelig bilagt, og ogsaa det
store Publikum syntes at modtage Budskabet om hans Ansattelse med Tilfredshed.
Spgrgsmaalet var nu, om han, der navnlig er Fajancens Mand, var istand til at heve den
egentlige Porcellenstilvirkning til en ny Hgjde og derigjennem den Fabrik, for hvilken
han var stillet i Spidsen. Med Forventning imgdesaa man Udstillingen, fordi man der
ventede Svar paa dette Spgrgsmaal.

Dette er egentlig for fordringsfuldt. Knap i to Aar har Deck veret administrateur,
og selv om han i dette Tidsrum har kunnet foretage vigtige Reformer el. Lgn. i Anstaltens
Drift, kan man ikke forlange, at han i Lgbet af saa kort Tid skal kunne vise nye
Resultater af omfattende Betydning. Ialtfald maa man huske, at en Anstalt som Sévres
forbereder sig, naar den er ledet som den skal, gjennem mange Aar til sin Deltagelse i
en Udstilling som den narverende, og dens »Salon¢ maa derfor for en vasentlig Del
komme til at indeholde Arbejder, der allerede ere paabegyndte under Forgangeren.

Saaledes forholder det sig ogsaa. Hvad der iaar er prasteret af Nyt i Sévres,
det saa meget omtalte »nye Porcelleen«, er i Virkeligheden forberedt gjennem lange Tider.
I den Beretning, som Anstaltens Tilsynsraad, en Slags Censurkomite, afgav i Anledning af
en lille keramisk Udstilling, der afholdtes i 1887 i Paris, og hvori adskillige af Sévres’s
Arbejder kritiseredes ret alvorlig, pegede det allerede hen paa de nye Opfindelser, som
vare gjorte af Kemikerne, og om hvilke det udtaltes, at disse i Forbindelse med de
kunstneriske Talenter i Fabrikken vilde give Keramikken nye Impulser og lod haabe en
hel ny Aira for Sévres. Denne Bestrzbelse for at finde det nye Porcelleen henger sammen
med den Bevaegelse, der for Tiden er oppe paa det keramiske Omraade.

Intet Land har havt en saa magtig Indflydelse paa Porcellenstilvirkningen i Europa
som Kina. Ligesom det er derfra, at de Impulser udgik, som fremkaldte Fabrikationen
i Europa, saaledes synes det i Nutiden at skulle give Anledning dels direkte, dels indirekte
til en Gjenfgdelse af Porcellzensindustrien. Da Plyndringen af Sommerpaladset havde bragt
Masser af kinesisk Porcellen til Europa, da Bekjendtskabet til Kina og Japan blev
intimere, og man derved i Europa lerte at kjende ikke blot disse Landes moderne Handels-
varer, men ogsaa Pragtstykkerne fra tidligere Tider, da var det, ligesom der faldt Skjeel
fra Europzernes @jne. De forlangte nu noget Andet og Mere, end de hidtil havde fordret
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af deres Porcellener. Forst og fremmest vilde man have disse dybe, sterke, skjonne
Farver, »Oxeblod« og »Hestelunge«, der here til den kinesiske Keramiks =ldgamle
Hemmeligheder, og da samtidig Fajancen viste, hvad den formaaede at prastere i Retning
af Farverigdom, maatte Porcelleensfabrikanterne anstrenge sig for ikke at give tabt.
Derfor se vi rundt om i Landene, at der paa forskjellig Maade arbejdes mod
det store Maal. Den kgl. Porcellensfabrik ¢ Kjobenhavn ngjes ikke med sine smukke Under-
glasursfarver, men henter tillige Forbilleder for selve 'Dekorationen hos Japanerne.

Ved den kgl. Porcelleensfabrik i Berlin lykkes det Forstanderen for dettes teknisk-kemiske
Forsggsanstalt i Charlottenburg, Professor Seeger, at naa nogle af Kinesernes Farvevirkninger
i det efter ham opkaldte »Seeger-Porcellen«, hvoraf vi saae Prgver i den tyske Afdeling
paa vor Udstilling ifjor. Den private franske Fabrikant Chapelez, om hvem der senere vil
blive nermere Tale, sxtter et helt Liv ind paa at opnaa et lignende Resultat. Og for Sévres
har det i en Rakke af Aar vmret Opgaven at naa det samme Maal. Det er stadig
Kinesernes Farvestyrke og Farvepragt, man vil efterligne, men som Betingelse derfor maa
man kunne fremstille en Porceleensmasse lig deres.

Der arbejdes derpaa i Sevres lige fra det @jeblik, Brogniart efter 47 Aars Regering
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nedlagde sit Scepter. For ham, den hojtfortjente Kemiker, var Porcellenet kun et Grundlag,
der skulde benyttes til Dekorering. Saa megen Dekoration som mulig syntes at vere
hans Valgsprog. Massen selv burde ikke ses eller kjendes, men ganske vist skulde den
vere saa fortrinlig og navnlig saa haard som mulig, thi den skulde tage Konkurrencen
op med Marmoret og byde for Malerens Pensel et Materiale, der var langt varigere og
uforgeengeligere end dette. Under ham forsgger man sig derfor ogsaa paa kolossale
Opgaver: Templer og Sgjler f. Ex. af meegtige Dimensioner. Det er Eftervirkningen af denne
Tendens, man finder i den kempemassige Paafugl, siddende paa en Skaal, en flere Alen
hoj Gruppe, modelleret af Cain og bestemt til Palazs Llysée, der paa Udstillingen staar for Midter-
veeggen i Sévres’s Salon. Skjendt den fornevnte Komité, som i 1887 bedgmte Sévres’s Arbejder,
udtrykkelig fraraadede Fabrikken at indlade sig paa slige store Biskvit-Grupper, har man
dog ikke kunnet modstaa Fristelsen til at vise, hvad man kan prastere i den Retning, og
den tekniske Dygtighed, der er udfoldet i dette Stykke, fortjener selvfolgelig al Anerkjendelse-

Men da Sévres i 1847 fik en ny Direktor efter Brogniart, opgav man det af ham
indtagne Standpunkt. Man var naaet saa vidt, man kunde, i Dekoreringen af Porcellenets
Overflade; man trattedes herved og gnskede noget Nyt, hvorved Porcellenets sande Natur
kunde komme til sin Ret. Thi det er det haarde Porcellzns, det »zgtes¢« Ejendom-
melighed, at man gjennem Glasuren ligesom skal kunne se ind til den rene hvide Masse.
Farverne maa ikke sidde uden paa Glasuren som et Overtraek, en Skal, der dekker denne
og bergver den dens Gjennemsigtighed. De maa selv vxre translucide, som Fransk-
mzndene kalde det, for at Lyset ligesaavel kan treenge gjennem dem som gjennem Glasuren.

Ved et mearkeligt Tilfrelde modtog Sévres netop samtidig fra to forskjellige Sider
Prover af Kinas Porcellen og af de dertil benyttede Raamaterialer. Derved faldt det som
Skjel fra @jnene, at her var netop, hvad man gnskede. Kineserne forstod at opnaa de
Virkninger, man sggte. Og saa begyndte den Sogen, der er bleven fortsat lige til Nutiden,
og som paa Udstillingen har fort til saa merkelige Resultater.

Allerede undervejs havde man Held med sig. Man indfgrte Breendingen med
Stenkul og opnaaede derved betydelige Besparelser. Endel af Opgaven blev endvidere lgst,
idet man forte Fremstillingen af Underglasurfarver frem til en storre Fuldkommenhed, end
man tidligere havde opnaaet. Netop derved fik man endel af den Gjennemsigtighed og
Dybde i Farven, som man pnskede. Iaar megder Sévres med et Blew royal af ukjendt
Skjgnhed, og dets Celadonfarver paa Udstillingen roses ligeledes. Men endnu var
der svare Vanskeligheder tilbage at overvinde, for det egentlige Maal var naaet.
Det haarde Porcellzen, Fabrikkens bergmte Tilvirkning, vilde ikke lade sig bruge som
Undergrund for de Farver, man gnskede. Forgjeves provedes alle Veje, forgjeves forspgte
man at udrere Mineralfarver i Massen og derpaa male med denne for ad denne Vej at
naa det gnskede Resultat. Dette udeblev stadig, og tilsidst var der ikke Andet at gjore
end at forlade det hidtilvaerende haarde Porcellen og slaa ind paa den Vej, Kineserne
fulgte; med andre Ord: finde et Porcellzen, der i sin Sammensaztning var ligt deres.

Det er det, Seeger i Charlottenburg har gjort. Det er ogsaa det, som Seres har
gjort. Derfor er Hovedsagen i dets Udstilling iaar, det, hvorom Alt drejer sig, naar man
bespger denne eller der tales eller skrives om Fabrikken: »Det nye Porcellenc, la nouvelle
pdte, den Masse, som hverken er pdle dure eller pdte fendre, men et Tredie, der ikke har
nogen af de andres Mangler. Det er — for at tale med Alkymisterne — det nye »store
Magisterium¢, om Zren for hvis Opfindelse to Mend strides, den forhenverende Direktor
Lauth og den nuvzrende Direktor Deck.

Medens man hidtil for at give transparente Farver den forngdne Dybde og
Skjgnhed har sggt at faa Farver, som kunne brendes under Glasuren, behgves dette ikke

ved det nye Porcellen. Her kan man ligesom tidligere male ovenpaa denne, men
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rigtignok ikke med tykke, uigjennemsigtige Farver. Allerede nu er Smagen markelig
forandret. Det Nye har saa hurtig vundet Indgang, at man i mange Tilfxelde med
Utilfredshed vender sig bort fra det szdvanlige »dekorerede« Porcellen, disse med
Prospekter, Bygninger eller Portretter bemalede Fade, Tallerkener eller Kopper, paa

Fig. 10. Vase Dalon, grosse porcellaine, figures en relief (Sevres).

hvilke man ligesom kan se Penselstrogene, der ere forte ovenpaa Glasuren. Nu vil man
have Gjennemsigtighed og Dybde i Farverne; de skulle minde om Afdelstenenes ejen-
dommelige Glans, og dette opnaas for det nye Porcellaens Vedkommende ved Anvendelsen
af farvede Emailler; thi disse kan man i Brendingen faa til at hefte paa det nye
Porcellen.
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Da jeg en Dag af Deck blev indbudt til at bese Seévres’s Udstilling, for denne
endnu var aabnet for Publikum, bad jeg ham vise mig de Arbejder, Fabrikken havde
udfert i den Tid, han havde varet dens Leder. Han forte mig da hen til et stort Skab,
anbragt paa en fremtreedende Plads i Salen, og pegede paa en Rakke Vaser, der stod

Fig. 11. Vase. étrusque, péte tendre, peinture polychrome, décor en or (Sevres).

paa den gverste Hylde. Der var omtrent en halv Snes Stykker eller maaske et Par flere,
alle af ens Form, vel henved halvanden Fod hgje, og uden at der var lagt Veegt paa at
give dem nogen swrlig kunstnerisk Udsmykning. Hver Vase var af forskjellig Farve; det
var en hel Skala af forskjellige Farver, man havde for sig, naar man oversaa Raekken:




Lapis, Jade, Gult, Celadon, Malakit, Camelia og flere andre Farver, hvis Navne kun
ere kjendte af Specialister. Men Hovedsagen var Farvernes Skjenhed og Liv, deres
Dybde og Flgjlsbledhed. Hver Vase havde saa at sige sine specielle Egenskaber, der
lod dens Farve fremtrede med en sjelden Fuldkommenhed. Det forekom mig nasten,
som om der tindrede et Udtryk af Faderglede i Decks @jne, da han saae paa dem.

Han maa ogsaa have Berettigelse hertil, thi hvad enten han nu er den forste
Ophavsmand eller ej, saa har han sin store Andel i det opnaaede Resultat. Han har
allerede i 1875 som Medlem af Fabrikkens Tilsynsraad peget paa den Vej, der skulde
folges: Remplacer les pétes de couleur par des émaux colorés et créer une porcellaine analogue
a celle de la Chine, propre & @tre recouverle par des couleurs de fond demi grand Seu. . Det
nye Porcellen, der i sin Sammensztning staar »det engelske Porcellen«, pdte tendre,
nermest, var maaske allerede fundet i sine vasentlige Bestanddele af hans Forgznger,
men Decks Fortjeneste bestaar swrlig i de nye Farver, s émaunx colorés, der anvendes til
det, og at han maa vzre sikker i sin Prioritetsret, fremgaar af den igvrigt ret merkelige
Omstendighed, at man i hans Udsalg bag den store Opera, som han har bevaret fra sin
private Virksomhed, ogsaa finder et Par Exemplarer af disse Varer udstillede.

Sévres’s Udstilling er iaar meget omfattende. Medens Fabrikken i 1878 kun var
repreesenteret ved 175 Numre, mgder den iaar med 7—800. Det er naturligt, at
der herimellem findes en Mangde Reprasentanter for de zldre Arbejds- og Smagsformer,
thi selvfolgelig er det ikke Meningen, at Fabrikken skal opgive de Maader, hvorpaa den
hidtil har virket, fordi man haaber at have fundet noget Nyt, hvorpaa der lader sig bygge
i Fremtiden. Frankrig' vilde vel endog netop vzre det sidste Land, hvori Sligt var
teenkeligt; dertil holdes der i det altfor steerkt paa Traditionen. Sévres’s omfattende Ud-
stilling iaar er derfor netop en Slags Provekort paa det udstrakte Omraade, hvorover det
spender. Man finder, kan man gjerne sige, Alt her, de Former, de Farver, hvormed det
i tidligere Tider vakte Beundring, og hvori det saa ofte har veret den gvrige Verdens
Laremester, de smaa Biskvitfigurer og Statuetter, der engang vare saa yndede; det har
udstillet de fineste Smaagjenstande saavel som mzgtige Vaser paa indtil 9 Fods Hgjde,
og det legger overalt for Dagen, hvilken Sum af Dygtighed og dekorativ Sans det
raader over. Der er maaske private Udstillere, som i en eller flere Retninger staa ligesaa
hgjt som Sévres; men der er Ingen, som naaer hgjere.

Af de nye Arbejder, der ere udferte til Udstillingen, er det ved Decks Velvillie
blevet muligt at bringe de hosstaaende Afbildninger (Fig. 8—r11).

DEN PRIVATE KERAMISKE INDUSTRI

Keramiken er en af Tidens Yndlinge. Det er, som om Mennesket, der selv er
dannet af Ler, har en \s‘zerlig Glaede af at se, hvorledes dette Ler kan formes og drejes,
breendes og dekoreres, saa at det, alt efter sin Art og den Kunst, som er anvendt paa
det, kan antage forunderlige eller skjgnne Former. Samlere kaste sig med brendende
Iver over fordums Tiders Frembringelser; de dele det rige Materiale imellem sig, og
Stentgj, Fajancer og Porcellener fra alle Perioder og alle Lande tjene til Tilfredsstillelsen
af deres Lyst. Dechifreringen af Mewrker forsyner deres Tilbgjelighed med et seerligt lille
Krydderi; »Merkebggerne« blive deres Bibel, ved hvilken de sverge, og kun' altfor ofte
glemme de, hvor stor Kunst og Kundskab der hgrer til at udtyde Merker ret, og hvor
usikker vor Viden endnu er — saa usikker, at en Autoritet har kunnet erklere, at i det
Mindste en Fjerdedel af de bekjendte Merker ere galt leste. Til den virkelige For-
staaelse af Fortidens eller fjerne Landes Frembringelser paa det keramiske Omraade
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horer der saavel Smag og Skjgnhedssans som et indgaaende Kjendskab til de historiske
og tekniske Forudsatninger for deres Tilbliven. Det er i de enkelte Tilfxelde nzsten en
Videnskab for sig. Men nu er Keramiken bleven Mode, og det viser sig ikke mindst i
de uxgte Samleres Kjerlighed til »gamle« Ting og den Overlegenhed, hvormed de se
ned paa moderne Frembringelser.

Heldigvis have disse dog ogsaa deres Venner, hvis Antal tilmed er stort. Man
behgver ikke at gaa saa vidt i sin Begejstring for de keramiske Frembringelser som den
tidt neevnte ZLaewuth, naar han erklerer, at Kunsten at behandle og tildanne Leret er den
forste af alle saavel kronologisk taget som fra et teknisk Standpunkt. Clest le plus puis-
sant, le plus délicat et le plus solide, siger han, idet han derved tenker paa de utallige
Anvendelser, der kunne gjeres af Lervareindustriens Frembringelser, fra tarvelige Brugs-
gjenstande og til de fineste og skjeonneste Kunstveerker, fra simple Brolegningsmaterialer
og til de moderne polykrome Byggematerialer. Der er intet Sted, hvor man, som paa en
Verdensudstilling har Lejlighed til at se, hvad der prasteres paa det keramiske Omraade;
thi netop der naaer Kappestriden sit Hojdepunkt, og Medbejlerne fra de forskjellige Lande
anstrenge sig til det Yderste for at vise, hvor hgjt de ere naaede i den skjgnne Kunst.

Paa Udstillingen i Paris fornyes atter Kampen mellem Frankrig og England paa
dette Omraade. Der er neppe nogen anden Gren af Kunstindustrien, hvori de to Med-
bejlere have saa god Lejlighed til at maale sig med hinanden. Engelske Mgbler og
franske Mgbler kunne — i Almindelighed taget — vanskelig sammenstilles, engelske og
franske Guld- og Sglvarbejder ligesaa lidt! Men naar som iaar Wedgewood-Fabrikkerne,
merkeligt nok, blive helt borte, saa har man veasentlig engelske Udstillere tilbage, hvis
Frembringelser netop swrlig egne sig til Sammenligning med franske Udstilleres. Fra
begge Sider har man havt sine bedste Krafter i Ilden. England mgder med Arbejder fra
nogle af sine forste Fabriker, Frankrig tildeler blandt de private Udstillere Haviland i
Limoges Arespladsen i det store Galleri og stiller ham derved op som det franske poferie’s
forste Mand.

Den engelske Afdeling har ogsaa givet sine Porcellener en fremtreedende Plads.
I den Fallesramme, som omslutter hele den engelske Afdelings ellers saa forskjelligartede
Frembringelser, har man i et langt Galleri ud mod Hovedindgangen anbragt de keramiske
Udstillere.  Uheldigvis mgde Fabrikerne ikke som selvstzendige Udstillere, saaledes som
de gjorde i 1878. De ere hovedsagelig reprasenterede ved de to londonske Handelshuse,
Goode og Daniell, som forhandle deres Produkter, og som Fglge deraf treffer man dels
den enkelte Fabriks Arbejder spredte hos flere Udstillere, dels findes de enkelte Fabrikanters
Arbejder sammenblandede, hvad der gjor Undersggelsen noget vanskelig. Man merker
herpaa som paa saa mange andre Maader, at de fremmede Landes Deltagelse i Udstillingen
som oftest ikke er officiel, men skyldes privat Initiativ.

De engelske keramiske Arbejder ere af meget forskjellig Art. Der er en langt
sterre Uniformitet over den tilsvarende franske Afdeling, en Egenskab, man i det Hele
maa vere forberedt paa at finde i de franske Gallerier. I Englands keramiske Afdeling
treeffer man et Uhyre som den store Opsats fra Brownfield and Sons i Cobridge i Stafford-
shire. Det er en Slags »Kempetyr«, hvis Mage ikke hidtil skal vere forevist. En stor
Globus, forestillende Jorden, som af den frugtbare Natur modtager dens Gaver i en Over-
flod af Blomster, Frugter og Korn. Paa Globens Sider findes store Figurer, forestillende
de fire Aarstider, og paa dens Fod ser man et stort Relief med omtrent 60 Figurer,
forestillende en Procession af Arbejdets forskjellige Reprasentanter. Hovedfarven i Opsatsen
er celadongrgn, Figurerne derimod ere hvide, idet de dels ere Biskvit, dels forsynede
med hvid Glasur. Det Interessanteste ved Stykket er, at man har kunnet lave det saa

stort, og naar man har erfaret dette, gaar man glad videre med sin saaledes erhvervede Viden.




Der er ogsaa meget store Stykker i den

franske Afdeling, saaledes — foruden de
tidligere naevnte Arbejder fra Sévres -— en

meagtiz Vase fra Gien. DMen der er, om
man saa ter sige,
mere DMening i
dem end i den
engelske Kempe-
preestation. De
ere ngjere i Slegt
med de alminde-
lige Bestrabelser,
der udfoldes i
Landet paa dette
Omraade, medens
man derimod i
den engelske Af-
deling kan treeffe
de  markeligste
Ting, forbavsende
at se fra et Land,
hvor andre Ud-
stillere i samme
Fag kunne naa
saa hgjt. Saa-
ledes kan navnes
de saakaldte Bret-
by - Fajancer, et
Fantasinavn, som
Forhandleren har
opfundet. Det er
en Forretning,
som faar sine Va-
rer fra Fabriker i
Stoke upon Trent,
og som udeluk-
kende sgger at
spekulere i det
store  Publikum,
og derfor varierer
Karakteren af sine

med en Rakke forgvrigt fortrinlig udferte
Kopier af — japanske Broncevaser. De
gjores i Haanden og swlges for halvhundrede

Francs Stykket.

Vil man have
Prgver paa, hvad
man kan kalde
national engelsk

Keramik, maa
man — siden der
ingen Wedge-
woodvarer findes
— gaa til Doul-
lon fra Lambeth
og til Copeland.
Den Forstnevnte
har inde i den
engelske Afdeling
en stor Opstilling,
foran hvilken han
har anbragt en
Terrakotta-Statue
af South Kensing-
tons bekjendte
Direktor, Sir Phi-
lipp Cunliff-Owen,
og i hvilken der
findes en betyde-
lig Samling af det
bekjendte blaa og
graa engelske
Stentgj. Men hans
Hovedudstilling
findes ligesom Co-
pelands i den
Hovedgang, der
ligger foran den
engelskeAfdeling.
HerSerasdersen
Raekke af rigtig
gode engelske

Frembringelser Fig. 12. »Paafuglevase« fra Royal Worcester Stonewares, af Fa-

saa meget som
muligt. Der fin-

Works.

jance - Ovne og
Kaminer og ogsaa

des endnu i den nogle Rester af flammede | af Terrakottaer, f. Ex. en stor og smuk
og lustrede Vaser, af Heimburger Majolika | Dobefont af dette Materiale lig den, der

m. m., men alt dette er ikke mere Mode.
Til Udstillingen iaar har man maattet finde
paa noget Nyt og mgder i den Anledning

findes i den engelske Kirke i Kjgbenhavn,

| for hvilken Doulton —er beromt. Copeland i
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og som er en smuk Prove paa en Specialitet,
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Stoke upon Trent udstiller store Fajancearbejder, nzrmest i en Slags Empire-Stil, f. Ex.
Trefodder og m=gtige Jardiniere-Kasser. Disse sidste ere maaske lidt plumpe med deres
storladne Former og Knapperne paa Hjgrnerne, de hvide Rammer til den w=gte engelske
vandgrgnne eller dybe blaa Bund, fra hvilken store hvide Ornamenter haeve sig op, men
de ere ganske karakteristiske alligevel for engelsk Produktion. i

Copeland er imidlertid ogsaa reprwmsenteret paa anden Maade i Afdelingen, og
sammen med Minton og Royal Worcester Works danner han det store Triumvirat, hos
hvem man kan hente den rette Forestilling om, hvorledes Englands Keramik staar i @je-
blikket. Det er da ogsaa ganske interessante Resultater, man kan lxse sig til hos disse
Tre. De vise, at, naar saadanne Specialiteter som de foran nzvnte undtages, gaar den
engelske Keramik, representeret af de stgrste Firmaer, ingen selvstendige Veje for Oje-
blikket. Den henter sine Impulser — ligesom i 1878 — andetsteds fra, og da fornemmelig
fra Frankrig. Dens Forbillede er iser Sévres, men den har selvfalgelig ogsaa andre
Monstre: Limoges, Japan — der dog er sterkt paa Retur — og Persien. Den savner
meget et originalt Preeg; men hvad den har laant hos Andre, det tilegner den sig og
udforer med en Dygtighed, der i flere Tilfzlde endog overgaar Forbilledets. Swerlig
gjelder dette, efter hvad det forekommer mig, om de fra Minton udstillede Piles sur
Pates.  Man veed, at allerede i 1878 stod Minton saa hejt heri, at Mange mente, at
denne Fabrik overgik Sévres. Grunden dertil var vel vasentligt den, at Fabriken, der i
det Hele ofte anvendte franske Kunstnere, havde forskaffet sig den dygtigste Kunstner i dette
Fag Marc Solon, som under den fransk-tyske Krig forlod Paris. Iaar synes man i Sévres
at veere halvvejs kjed af denne langsomme og besvarlige Kunst, der minder Noget om
Tilvirkningen af de japanske Lakarbejder. Man veed, at Pdfen maa legges lagvis paa
og terres hver Gang, forinden der paafsres et nyt Lag. Man har derfor i Sévres det
Mundheld, ar naar der skal fremstilles Pdfe sur Pife, saa giver man Gjenstanden wz coup
de pinceau, spaserer til St. Cloud, og naar man kommer tilbage derfra, saa er det Tid
at legge det n®ste Lag paa. Englenderne ere maaske et taalmodigere Folkefeerd end
Franskmzndene. Vist er det, at de holde ved endnu med Kunsten, og at der i denne
Genre er udstillet fuldendt dejlige Arbejder. Man vil nzppe kunne naa videre end til,
hvad her er presteret.

Forresten er det karakteristisk for de tre her navnte engelske Udstillere, at
medens de saaledes alle give det samme Totalbillede af en Rzkke forskjellige moderne
og impoerterede Stilarter, har hver af dem en Specialitet, hvori han er sarlig fremtraedende
paa Udstillingen, og som endog er forskjellig for den enkelte Fabrikant, alt eftersom han
udstiller hos den ene eller den anden Forhandler.  Worcesler Works have saaledes en
Rakke forskjellige Arbejder, nogle fortrinlige, andre kun jeevnt gode, men derhos findes
der fra dem et Skab, helt fyldt med Limoger: Vaser, Kopper, Kander osv. samt en Plade
efter Boucher, Alt aldeles fortrinligt. Hos Copeland er det et stort Service, komponeret
over »En Skjersommernatsdrgm¢, der er Pragtstykket. Figurerne ere i Reglen hvide og
bedxkkede med den blgde Fajanceglasur, der er saa almindelig i England, hvor vi bruge
Biskuit. Dekorationen anvendes paa Figurernes Drapperier, de Blomster og Blade, hvoraf de
omgives, osv. Man har her varet mere eller mindre heldig, alt eftersom man har dekoreret
lidt eller meget. Jo sterkere Dekoration der var anvendt paa et Stykke, desto uheldigere
fremtraadte i Reglen den hvide Figur. Derfor var Hovedstykket ogsaa det mindst vel-
lykkede. Det fremstillede Titania dremmende i Skoven paa et Blomsterleje. Over hende
h@vede der sig et Skrazppeblad, og paa dette havde Puk taget Plads. Mzrkeligt nok
finder man derimod hos Copeland kun meget Lidt af Parian, hvori han ellers excellerer.

Hos den store londonske Forhandler Goode har Minion som sin Produktions Perler
henstillet et Par mindre Gjenstande. Det er en Kande og en Aiske, begge Kopier af




Henri II-Fajancer, eller Oiron-Fajancer, en
Genre, hvori han alt havde udstillet i 1878.
Kunstneren skal vere en Mand ved Navn
C. 7oft, der har forpligtet sig til kun at
levere Unica, og de to Arbejder vare for-
trinlige.  Selvfplgelig er Prisen meget hgj,
Kanden skulde koste 22/, Pd. Sterl., medens
/Esken var mnoget
billigere. Men de
vare efter min Me-
ning endda ikke det
Bedste af, hvad Min-
ton iaar har preeste-
ret. Naar man veed,
hvor udstrakt det
Omraade er, hvor-
over han spender —
Noget, som Udstil-

lingen ingenlunde
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endvidere udfert en Rakke tekniske Kunst-
stykker, der ere overmaade vanskelige. Han
fremstiller saaledes fine flettede Kander og
gjor ovenikjgbet Kineserne det Kunststykke
efter, inden i disse lukkede, med snzevre
Halse forsynede Beholdere at anbringe en
Terning. Hans Hovedstykke i dette Materiale
er et Par Kopper,
der ere stillede paa
HeaederspladseniSka-
bet, lige foran Paa-
For at
give en Forestilling

fuglevasen.

om dem kan det
at Under-
bestaar af

anfores,
koppen
en hvid Midterplade;
derpaa udenom den
en Ringiperlemoers-

giver den rette Fore-
stilling om — il
man ikke forundres

skinnende Farver, og
derpaa fplger atter
den ydre Ring, be-

ved at hegre, at han
ogsaa tilvirker dette
lidt gullige engelske
Porcelleen, der er i
Sleegt med Parian,
0g Som man paa
Grund af dets Lig-
hed med Elfenben
betegner som /Jvory-
Det Hojeste,
naaet i

ware.
han har
denne Genre, fand-
tes imidlertid ikke
hos Goode, men hos
den anden london-
ske Forhandler Da-
niell.

Dent i NSRic o
afbildede Paafugle-

Vase giver kun en ufuldkommen Forestilling |

om et af Pragtstykkerne i denne Genre.
Man maa tenke sig Vasen selv med den
lidt sygelige gullige Tone, der er ejendom-
melig for Massen, og dertil Paafuglen straa-
lende af Farver, serlig dens Hale glitrende
af Guld og Blaat.
med lignende Dekorationer har han

I det samme Materiale

()f__”'

Vase fra Haviland & Cie.

staaende af Fletverk,
hvis Masker blive
mindre og mindre
fra Randen og ind-
adtil.

Den samme For-
kjerlighed for den
elfenbensagtige Far-
ve, som findes i dette
Porcellen, er for-
ovrigt ogsaa kom-
men til Orde i de
engelske Glasvarer.
Det store Firma 7%.
Webb i Stourbridge,
der i det Hele har
presteretudmerkede
af Glas,

mgder med en Reekke
Arbejder, der fuldstendig ligne Ivory-Por-
I teknisk Henseende er Prasta-

Arbejder

cellenet.
tionen fortrinlig, og dette er formodentlig
Grunden til, at Musée des aris décoralifs har
kjobt en hel Suite af det.

Naar man i sit Hjem efter endt Ud-
stillingsbesog gjennemlaeser sine Notitser og
soger at sammenfatte sine Indtryk, saa synes
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man, at den Taalmodighed, hvormed man i den store franske Afdeling er gaaet fra
Udstiller til Udstiller og samvittighedsfuldt har gjennemgaaet de enkelte Stykker, i Grunden
ikke har lgnnet sig. Der er saa Meget, om hvilket man i det Hgjeste kan sige, at det
er godt gjort, men at man har set det samme mange Gange for, sommetider noget
bedre, sommetider ikke fuldt saa godt. Og i dette store Hav af Keramik, hvori
Franskmandenes medfodte Smag og Dygtighed, hjulpen paa saa mange Maader, har
fundet Aflob, drukne nzsten de gvrige Indtryk. Man begynder at rmsonnere over, at
Englenderne dog ikke have et Sévres, der arbejder for dem og gratis meddeler dem sine
Erfaringer, at de store engelske Fabriker raekke over naesten alle Keramikens forskjellige
Afskygninger, og at de alligevel have prasteret ypperlige Ting i de foran nzvnte Genrer.
Men husker man saa blot paa, hvorledes Sévres staar, hvad Haviland formaar i sin
omfattende Virksomhed, og hvorledes Chapelet arbejder paa sit lille begrensede Virkefelt,
saa kan man aldrig vere i Tvivl om, hvilken Rolle Frankrig i Virkeligheden spiller paa
det keramiske Omraade. I de Bygninger, hvori det i storre Udstrakning end nogensinde
for har proklameret de polykrome Fajancers Anvendelse i Bygningskunsten, der residerer
det ogsaa som det forste Land paa Keramikens Omraade. Lad os da blot holde os til,
hvad de to sidstnzvnte Udstillere prestere.

Haviland i Limoges har, som for bergrt, faact Arespladsen i Galleriet foran den
egentlige keramiske Afdeling. I den store Pavillon, han har opfert der, finder man
nesten alle Genrer reprasenterede og som oftest med overlegen Dygtighed, Her er

Vieux Sévres, Limoges, ZPdfe sur péfe, men han efterligner ikke blot, han gaar ogsaa sine

selvstendige Veje. Som Exempel herpaa kan nwmvnes en stor, fortraeffelig gjort Gruppe
i hans Opstilling, der minder om Bronce, ligesom den er kommen fra Stgbningen. Af
storre Interesse er det imidlertid at se, at ogsaa i denne Fabrik experimenteres der —
og med Held — paa Fremstillingen af de tidt omtalte farvede kinesiske 0og japanske
Glasurer, hvorover Keramiken nu synes at have kastet sig. For det egentlige, til
praktisk Brug bestemte Porcellens Vedkommende synes han mig at have naaet hojest i et
Par Servicer, det ene med drejede Rande, udferte med overordentlig Dygtighed; det
andet helt hvidt, hvorpaa der i Randen var lagt ganske fine tynde Ornamenter, som vare
blevne let forgyldte. Det var to virkelig smagfulde og med stor Kunstferdighed udforte
Arbejder.

Naar man forlader Haviland for at begive sig ind i Afdelingen, passerer man den
seerlige Portal til denne, tilvejebragt ved en Forening af alle Udstillerne efter Tegning af
Arkitekten Deslignitres. Opgaven var, efter hvad der er sagt, her at vise, hvilke
Anvendelser Arkitekturen kan gjere af Keramiken, og Arkitekten har jo i saa Henseende
havt Nok at raade over. Murvaerket er vesentlig holdt i rod Terrakottafarve, men derpaa
er der saa anbragt Majolikareliefs, Mosaikfriser o. L. I Nicherne staa Majolikastatuer, og
der er i det Hele nzppe noget Materiale, som indbefattes under det omfattende Begreb
»Keramik¢«, der ikke har ydet sit Bidrag til denne Portal (jvfr. Fig. 6).

Den originaleste Udstiller inde i Afdelingen er den for nevnte Chapelet. Det er
ikke nogen stor Montre, han har, ej heller staar den paa nogen igjnefaldende Plads, men
har man Interesse for Keramik, vil man hurtig faa @je paa den. De mest ansete Samlere
og Kjendere have der aflagt deres Visitkort og skyndt sig at erhverve nogle af disse
smaa Vaser, Krukker, Kander o. desl., beskedne i deres Former, som Chapelet har
bedwxkket med saa skjonne Glasurer. Maaske det her maa vwere mig tilladt at indskyde
en Bemarkning af almindelig Natur. Paa Verdensudstillingerne erfarer man forst ret,
hivor stort et kunstforstandigt og kjebelystent Publikum Verden i Virkeligheden besidder.
Saasnart en Udstilling frembyder Arbejder af hgj Rang og selvsteendigt Kunstveerd, blive

de opdagede, hvor de saa findes skjulte, og strax ‘erhvervede. Jeg mindes, at paa




Udstillingen 1878 vare Italieneren Zuigi Frullins dejlige Traskererarbejder som revne
bort, og iaar har jo vor komgelige Porcellensfabrik gjort lignende Erfaringer. Prisen
spiller ingen Rolle, forudsat at Arbejdet virkelig er skjont og dygtig gjort — en god
Lere for et lille Land, hvis Kunstindustri vil sege ud paa det store udenlandske Marked.

Men tilbage til Chapelet og hans Montre. Vare hans Arbejder interessante, saa
var Manden det ikke mindre. Den hgje, lidt forover bejede Skikkelse med den skaldede
Pande og det hvide Skjeeg opholdt sig nwsten hver Dag ved sin Vitrin. Det var umuligt
at forvexle ham med den almindelige Klasse af Swmlgere, der fandtes rundt om i de
forskjellige Udstilleres Boxer. Den sorte, ham lidt uvante Klaedning, hvori han optraadte,
tydede paa Arbejderen, der ikke plejer at veere pyntet til daglig, men forst og fremmest
var det dog den usigelige Interesse, som strax lyste af hans Blik, naar man spurgte ham

| om hans Arbejde, der vakte Opmerksomhed. Den var saa langt fra den sedvanlige Swlgers
‘ Forekommenhed som vel muligt; det var, som om Manden strax fik Interesse for den, der viste
‘! blot den flygtigste Lyst til at lere hans Arbejder at kjende. Thi denne Mand er en Illuminat,
| han har kun een Ide, og for den ofrer han Alt i Verden: den at fremstille de skjonne
) farvede Glasurer i hele deres Adelhed og Dybde. For den har han, det gamle franske

{ Fig. 14. Terrin fra Haviland & Cie,
|

{ Pottemageris Tradition tro, forladt den betydelige Plads, han havde hos Firmaet Haviland,
| og nedsat sig i Choisy le Roi, hvor han ved Forsgg paa Forsgg har streebt at naa det
Maal, han har sat sig. Der er Noget af en Bernard Palissy i ham, og som Palissy streber
\‘ han kun at naa Maalet for Sagens egen Skyld. Helt kan det vel ikke siges, at han

I har gjort det; jeg underskriver gjerne en Landsmands Udtalelse, at »det er lige ved at
i vere helt godt, men det er det endnu ikke ganske«, skjont forgvrigt et Par af de
' udstillede Gjenstande virkelig synes mig at have naaet det satte Maal. Den ene af disse
er en lille gron Krukke, der har det iridiserende Spil af Farver, som f. Ex. Glas faar,
naar det har henligget i Jorden.
Der er nok af keramiske Arbejder ogsaa fra de andre Lande paa Udstillingen.
Det vilde kun vaere en betinget Ros for det danske Porcellen at sige, at det indtager
| den forste Plads blandt dette. Det har sin Sewrstilling og kan i fornem Overlegenhed tage
imod den Hyldest, der er bragt det. I Danmark veed man fra Udstillingen ifjor, ved
| hvilke Egenskaber det har gjort sig fortjent til den Opsigt, det har vakt paa Pariser-
udstillingen, og her vil det altsaa vere Nok at notere den Lare, som deraf kan drages
, for vor Kunstindustri, naar denne swtter sig virkelige Opgaver.
' I den gsterrigsk-ungarske Afdeling findes der saadanne Masser af den saakaldte
sungarske Majolika«, at man kan have god Grund til at beklage sig derover. Det er en
5*
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Artikel, der maa nydes med stor Maade, og efterat man nu i nogle Aar er bleven over-
mettet med den, er det lidt ufordejeligt at skulle have saa Meget af den paa een Gang
som det, der bydes paa Udstillingen. Det er ogsaa omtrent den eneste Art af Keramik,
der findes i denne Afdeling; en af de store Fabriker, der have udstillet disse Varer, har
desuden et Par Kopier af store kinesiske Vaser, der ere ualmindelig slet udferte, og fra
det bekjendte Porcellenslager, tilhorende Zrist Wahliss i Kérnthnerstrasze i Wien, hvor
Facaden er dekoreret med Fajanceplader, findes der et nydeligt, i japanesisk Stil udfert
Service til et Lavabo af rosenrsd Farve, dekoreret med Guldblomster. Det er bestemt
til Dronningen af Portugal og er udfert af Zsolzay i Fiinfkirchen, den bergmte Fabrik,
som tilvirker de ejendommelige Fajancer med blyfri Glasur, man i Frankrig kalder
demi=porcelaine.

De ungarske Majolikaer kunne se sig i Spejl hos deres schweiziske Navne. Kun
ved en fortsat Udvikling og Bestrebelse for at prastere noget virkelig Godt have saadanne
Specialiteter en Fremtid. Den schweiziske Bondemajolika, der paa Udstillingen i 1878
gjorde saa stormende Lykke, er iaar outreret og har fuldsteendig udspillet sin Rolle.
Dengang pristes den overalt som et Exempel paa, hvorledes man i Nutiden ved en
hensigtsmessig Transfusion kunde bringe nyt Liv i gamle hensygnende Industrier. Den
ejendommelige Lervaretilvirkning, der har sit Sede i Heimburg ved Thun i Kanton Bern,
kan fores langt tilbage i Tiden. Det skyldes den tidligere Direktgr for- Kunstindustri-
skolen i Karlsruhe, Keller-Leutzinger, at den i Nutiden blev fort ind i et nyt og bedre
Spor og blev udviklet til en sterre Grad af Fuldkommenhed. Forste Gang man fik
Lejlighed til at se Resultaterne af Virksomheden i dens nye Form, var paa Udstillingen i
Miinchen 1876, men dengang udstilledes der endnu kun faa Gjenstande. I Paris 1878
nk det store Publikum forst ret Lejlighed til at se denne originale og vellykkede Industri
i hele dens Friskhed, og den gjorde stormende Lykke. Der var arrangeret en Kollektiv-
udstilling af tre Forretninger i Heimburg, og Publikum valfartede formelig til den. Hele
Samlingen blev gjennemsnitlig solgt fra 5—10 Gange; der var enkelte Stykker, som
solgtes 30—40 Gange, og snart var hele Befolkningen i Heimburg ifeerd med at lave
Majolika. ~Maaske har den tarvelige Landsbyskjonhed ikke kunnet taale saaledes at
komme til Are og Vwmrdighed. Den har i alle Tilfelde kulmineret, og de Ruiner, hvor-
med den endnu spger at fengsle Publikum, vaekke kun Ynk. Atter og atter preediker
Udstillingen den Lezre, at paa det dekorative Omraade er man sikrest paa at vinde
Publikum ved at streebe saa hgjt som muligt.

MOBELKUNST.

Den franske Mgbelkunst paa Udstillingen har givet de franske Forfattere, som
have beskjeftiget sig med den, Noget at tenke paa. Der er virkelig Anledning dertil.

Det Samme er ogsaa Tilfeldet med os Andre. Flvor forskjellig er ikke denne
Afdeling af Udstillingen fra, hvad en tilsvarende dansk vilde vere. Der er for det Forste
lagt langt mindre Vagt paa Rummets Udstyrelse, end man i lignende Tilfelde vilde gjort
hos os. Naar det i det Foregaaende er sagt, at Udstillerne i de forskjellige Afdelinger
have forenet sig om at tilvejebringe fuldsteendig ens Installationer og gjore disse saa
smukke og hensigtsmaessige som muligt, saa gjelder dette naturligvis ogsaa i Mobel-
afdelingen. Men dette udelukker selvfalgelig ikke, at man i enkelte Afdelinger har gjort
Mere ud af Lokalernes Indretning og Udstyrelse end i andre. Saaledes er der f. Ex. i
Juvelerafdelingen og i det i Fortswttelse af Mpgbelgalleriet liggende Galleri for Dekorator-
arbejder anvendt Betydeligt paa Lokalernes Indretning. Men man maatte vare daarligerc
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Arrangorer, end Franskmendene ere, for ikke at passe paa, at Installationen underordnede
sig de udstillede Gjenstande og ikke kom til at gjere sig gjeldende paa deres Bekostning.
Det har man serget for i den keramiske Afdeling, og ganske det samme Hensyn har man
taget for Mgblernes Vedkommende.

Derfor er Installationen i denne Afdeling forholdsvis tarvelig, og derfor finder
man heller ikke de »Kabinetter« og »Kgjer«, hvori det i de senere Aar er blevet Skik i
Tyskland og hos os at anbringe Mgbler i Udstillings-Interiorer. Paa begge Sider af
Mgbelgalleriet streekker der sig en lav Forhejning, afdelt ved Veaegge i Rum af passende
Sterrelse, der ere blevne fordelte mellem de forskjellige fremtreedende Udstillere, og i
disse Lokaler ere saa Mgblerne henstillede. Men det er meget sjeldent, at den samme
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Fig. 15. Seng fra Ch. Jeanselme.

Udstiller har leveret et komplet Mgblement til eet bestemt Vearelse; i Reglen mgder
han med Mgbler, der ikke passe til at anbringes i samme Varelse, men selv naar det
Forstnevnte undtagelsesvis er Tilfeldet, anvendes der ikke noget specielt Arrangement for
at skabe en Helhed. Gulvet beleegges ikke med Tapper, Vaggene dxkkes ikke med
Drapperier, der hanges ingen Lysekroner i Loftet, og der opstilles ikke Bibelots paa
Mgblerne, saaledes som man i lignende Tilfelde vilde gjore hos os eller paa tyske
Udstillinger.

Men dette er kun ydre og underordnede Forskjelligheder. Hodvedforskjellen er,
at, hvad der findes i den franske Mobelafdeling, gjennemgaaende er Pragtstykker. Det er
Mgbler, som danske Formuer i Reglen ikke vilde kunne betale og danske Hjem ikke
vilde have Plads for. Heller ikke i Frankrig selv er der forholdsvis Mange, for hvem de
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egne sig. Den store velhavende Klasse, der gnsker smukke og kunstnerisk udferte Mgbler,
vil heller ikke der have Brug for disse Udstillingsnumre, som krazve en Plads, optraede
med Pretensioner og koste Summer, der ikke passe for det almindelige velhavende
Publikum. Den overvejende Del af disse Pragtmgbler kunne knapt nok ngjes med Godser,
men kraeve Slotte som deres Hjem. Det er da ogsaa et af de Forhold, som franske
Forfattere, der have undersggt denne Afdeling, ikke have kunnet lukke @jet for. Hvorfor
ere: alle disse glimrende og interessante Bestrebelser, som ses paa Udstillingen, kun
udfoldede for de Riges og Megtiges Skyld, sperger en Kjender af Mobelkunst som Henry
Havard.  Og han tilfgjer: Den Opgave, som vore dygtigste Snedkere burde lgse, er at
fremstille gode, smagfulde Arbejder, inspirerede af de bedste Forbilleder, og desuagtet
overkommelige for almindelige Formuer. Her var der en smuk Opgave for Udstillingen,
og jeg er bleven meget forundret over, at de store Forretninger, som ellers have saa
megen praktisk Sans, ikke have forsggt at finde paa en heldig Lesning af den.

Der er imidlertid endnu en Side af Udstillingens Karakter, som vakker de
Fremmedes Forundring og Franskmezndenes Betenkelighed. Det er den Ejendommelighed,
at Udstillingen henter Motiverne til sine Mgblementer alle andre Steder fra end fra vor
Tid. Den sgger baade til andre Perioder og til fjerne Lande, men der er paa den saa
godt som ingen Vidnesbyrd om, at dens Arbejder ere blevne til i vor Tid eller under
vore Forhold.

Man forstaa dette ret. Der er naturligvis rent moderne Ting som Stole af
praktiske Konstruktioner, paa hvilke der er anbragt Dukker, som vise, hvor rank man kan
komme til at sidde ved Hjzlp af disse Stoles Konstruktion. Der skal ogsaa findes Penge-
skabe med Revolverskud, dzkkede af Boule-Arbejder. Men alle disse og lignende Gijen-
stande have selvfplgelig Intet med Mgbelkunst at gjore. Dernazst er der naturligvis ogsaa
adskillige Arbejder, der ligesom i alle andre Lande ere holdte i en bestemt Tidsperiodes
Stil, men ere udferte efter moderne originale Tegninger. Men mellem dem, og i saa stor
en Mengde, at de dominere, findes der en Rwkke Pragtstykker, der ere ligefremme
Kopier af tidligere Tiders, wxldre Stilretningers bedste Arbejder, saaledes som de op-
bevares i Slotte og Samlinger. Man har ikke fundet noget Bedre at anvende Nutidens
udviklede Kunstfeerdighed paa, end disse Mobiliers de style. Det er ikke et enkelt Firma,
som dyrker denne Retning, men en hel Mzxngde, og man holder sig ikke til en enkelt
Periode, men benytter hele det store Mobilier national, fra Henri II, Louis XIV, Louis XV,
Louis XVI og Napoleon I, baade de udskaarne Mobler og de talrige med Marketteri
indlagte og med Bronceornamenter besatte Gjenstande, som here til denne gamle franske
Kunstindustris bedste Arbejder. Det er i og for sig forstaaeligt nok, naar man tenker
paa den Rakke ypperlige Kunstnere, som den =ldre franske Mgbelindustri har havt at
opvise, og paa den Tradition, som er en vasentlic Faktor i fransk Kunstindustri, men
Forholdet er ikke desto mindre ganske meerkeligt.

Der er f. Ex. Beurdely, som lige ved Indgangen til Galleriet tilvenstre har udstillet
en Rexkke Arbejder i den Grad overlessede med forgyldte Bronceornamenter, at man skulde
synes, de snarere hgrte hjemme i Bronceafdelingen — lutter Kopier. Hos Drouard staar
der en udmarket Seng med rigt Billedskarerarbejde og smukke broderede Drapperier —
det er en Kopi (til 10,000 Francs) efter en Seng af Du Cerceaux, som findes i Cluny.
Firmaet anforer endog paa sit Adressekort, at dets Specialitet er: Reproduction des meubles

du Musée de Cluny. Paa samme Vis prasenterer Firmaet Quignon — hvis Udstilling jeg
dog ikke fik Lejlighed til at se — sig som Fowrnisseur du Mobilier national. Hos Lexcellent
staar der Bureaux a cylindre, Borde, Boulemgbler — Alt Kopier.  Miiller Audoynaud &

Cie har hentet sine Forbilleder i Fontainebleau, saasom til det smukke lille Bord af
Amaranthtree med red Flejels Plade og Sidestykker med Indlegning af redligt Violtree
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samt talrige Bronceornamenter, der koster 1250 Francs. Og saaledes kunde man blive
ved. Der er foruden de her nmvnte endnu en Rakke af Snedkere, hvis Virksomhed
udelukkende gaar i Retning af Kopier efter bergmte Mgnstre.

Naar der dernzst er Tale om fremmede Lande, hvis Indflydelse spores paa
Mgbel-Udstillingen, saa er det egentlig kun et Par enkelte, der kan nmvnes: Kina og
Japan. Hvad det forstnevnte af disse angaar, da spiller det en saa szregen Rolle, at
den fortjener en serlig Omtale, medens Japans Indflydelse er den ikke leengere ubekjendte,
der ytrer sig dels i en direkte Kopiering, dels — men sjeldnere — som en Paavirkning
af de japanske Ideer.

Begge Retninger: den, der sgger sine Forbilleder i Fortidens Mgbelfrembringelser,
og den, der henter dem hjem fra det gstlige Asien, have samme Ophav. Man gnsker i
begge Tilfeelde at skabe sig Omgivelser, der henflytte En til en anden Tid eller til et
andet Land end der, hvor man i Virkeligheden herer hjemme. Moden kan selvfolgelig
have nogen Indflydelse herpaa, men den egentlige Aarsag maa dog ligge dybere. Det
er da ogsaa et Spergsmaal, som netop i hgj Grad sysselsetter de franske Forfattere,

Fig. 16. Indlagt Bord af Ngdde- og Blommetree (Emile Gallé).

hvorfor Mgblementet i mindre Grad end de fleste andre Kunstindustrier er et Udtryk for

vor Tid. Vore Kunstnere, vore Digtere siges der — tenke og arbejde jo anderledes
end deres Forgzngere, Alt omkring os, lige til vor Klededragt, er jo forandret fra, hvad
vore Forfeedre havde, hvorfor skulle da vore Mgbler vedblive at vere som deres? Mgble-
mentet fulgte engang med i den almindelige Udvikling og svarede til tidligere Tiders
Behov. Direktoriets eller Empiretidens Borde, Stole, Senge osv. passede for den Tids
Franskmeend, og det Samme gjelder om Mgblementet i Restaurationens forste Aar. Men
saa standser Udviklingen pludselig, og idet Romantiken med dens Forkjerlighed for
Middelalderen og Gothiken kommer til Hojsedet i den franske Literatur, gjor Mgblementet
et Tilbagetog, og Menneskene spge at skabe sig et Hjem, der kan harmonere med de
Ideer, hvoraf de leve i Literaturen. Efterhaanden fremkaldes derved i stedse hgjere Grad
Interessen for Fortidens Liv; man erhverver sig et. virkeligt Kjendskab til dette, Museer
og Samlere yde en vwsentlig Stotte herfor, og saa begynder den store Jagt efter »aegte«
Sager, Mobiliers de I'cpoque, efter Renaissancetidens kunstfeerdige Billedskaererarbejder som
efter det attende Aarhundredes med saa stor Smag og Dygtighed indlagte Arbejder.

Tilsidst kan den stedse stigende Eftersporgsel ikke tilfredsstilles, og da begynder /¢
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Zruquage, den kunstferdige Lftergjorelse, der navnlig i Frankrig har naaet en saa hoj
Grad af Fuldkommenhed, men forovrigt ogsaa trives godt i mange andre Lande, og som
vel ogsaa har sin Andel i de her nzvnte merkelige Forhold, som den franske Mgbel-
afdeling opviser.

Men denne Fremstilling — der vesentlig skyldes franske Forfattere — er kun
Bidrag til Forklaringer. Som et saadant maa ogsaa opfattes en anden Omstaendighed,
jeg har set anfert. Den franske Mgbelkunst — siges der — var for et halvhundrede
Aar siden i Forfald. Baade som Billedskarearbejde og som Ebenisteri stod den lavt.
Man sggte at bede paa den manglende Kunstferdighed ved Anvendelsen af kostbare
Traesorter: Palisander, Mahogni og Lign. Men efterhaanden gjorde der sig en Bestrabelse
gjxldende for atter at hazve Kunstferdigheden. Man opgav de fremmede Trasorter for
at anvende indenlandske: Ngddetre, Egetre, sort Paretree og Lign. Samtidig opstod der
en Skole af dygtige Billedskerere og Ebenister, som uddannede sig efter de gamle For-
billeder. Derfor er Indflydelsen fra disse bleven bevaret, og for Nutidens Dygtighed i
disse Grene af Kunsten er naaet op i Hejde med Fortidens, kan der ikke vere Tale om
at skabe noget Nyt, noget for vor Tid Ejendommeligt. Dette Tidspunkt mener man
imidlertid nu er kommet, og det mangler derfor ikke paa Opfordringer til de franske
Snedkere om at tage fat og skabe et Indbo, der svarer til Tidens Fordringer, som Vest
og Benklwder svare til, hvad man i Nutiden onsker sig af Bekledningsgjenstande.

Det er nemlig ret tydeligt, at Udstillingens steerke Tendens til at kopiere For-

tidens Frembringelser — der er langt mere fremtreedende, end den var baade i 1807 og
1 1878 — ikke behager. Det mindste Gran af Opfindsomhed vilde have varet langt at

foretraekke, siger Havard, og en anden Forfatter, Philippe Daryl, erklwrer, at man »slaeber
sig ynkelig hen i en servil Efterligning af Fortiden<. Og dog vilde man efter min Mening
bave endnu mere Grund til at klage over et andet Forhold, som muligen staar i direkte
Forbindelse med det her anferte. Det er Tilbagegangen i rent faglig Henseende.

Det er en bekjendt Sag, at man ikke skal se franske Mgbler altfor ngje efter i
Sgmmene. Den Omhu, der hos os anvendes paa Kehlinger, Geringer og andre under
Tracets Behandling henhgrende Arbejder, er vistnok i Frankrig temmelig sjelden. Man
stiller ikke der de samme Fordringer til et Stykke Snedkerarbejdes almindelige Behandling

som hos os. Men det forekommer mig — og jeg stotter mig i saa Henseende til dygtige
Fagmend — at der paa Udstillingen iaar endog er en Tilbagegang i denne Retning.

Der findes paa den Vidnesbyrd om stor kunstnerisk Dygtighed, saaledes som denne
legger sig for Dagen i det gode Forhold, der finder Sted mellem Mgblernes enkelte Led,
i Billedskererarbejdet, Dekupgrarbejdet eller i Broncebeslagene, men dette er ikke det
Samme som den faglige Dygtighed i Tracets Behandling. Man behgver blot at kaste et
Blik paa den pragtfulde Pavillon, som et af Paris’s storste Firmaer: Krieger (Damon & Cie.)
har opstillet i Mobelgalleriets Centrum, et baade storartet og kostbart Arbejde, for at
forbavses over den Nonchalence, hvormed det er udfert. Materialet er vaesentlig upoleret
Mahogni; en imponerende Dobbelttrappe forer op til Pavillonens gverste Parti, og der er i
det Hele anvendt stor Bekostning og meget Arbejde paa denne. Paa Trappens Afsatser er
der anbragt store Figurer, udskaarne i Mahogni af G. Deloye, men sammenfgjede med en
Ligegyldighed, som man skal sgge om Magen til. En lignende Sjudskethed gjenfindes i
mange andre Dele af Arbejdets Udforelse. Og naar man gaar hele den franske Mgbel-
afdeling igjennem for at undersgge den fra dette Synspunkt, vil man kunne gjore mange
maxrkelige Erfaringer. Ligesaa megen Vewgt, som der legges paa den kunstneriske Side
af Arbejdet, ligesaa ringe synes der i Reglen at legges paa den faglige. Der findes vel
i Paris i det Mindste een Fagskole for Snedkere — hvis Arbejder, da den understottes

af Kommunen, have faaet Plads i en af Byen Paris’s Pavilloner ~— men efter de fore-




liggende Resultater at demme, synes den
ikke at have gvet mogen stor Indflydelse.
Der er dog selvfplgelig ogsaa Firmaer,
hvor Arbejdets Udferelse staar fuldstendig i
Hgjde med det kunstneriske Ensemble. Et af
Paris’s forste Firmaer, Ch. Jeanselme, glimrer
netop i denne Retning. Dets Udstilling har
faaet en Heedersplads
i Mgbelgalleriet til-
hgjre ved Indgangen
til dette og fortjener
det fuldkomment.
Det er et overordent-
lig kostbart og smukt
Sovekammermgble-
ment af lyse Tra-
udfert
overlegen Dygtighed
i Behandlingen af
Den store
Dobbeltseng (Fig.
15)
af lysegult Citrontree,
udfert som en Art
Marketteri med Teer-

sorter, med

Treeet.

har Fyldinger

ninger, der vise for-
skjellige Strukturer,
idet de ere fremstil-
lede ved skiftevis at
legge Traeterninger-
ne paa forskjellig
Led. I Hovedstykket
er der gverst indsat
Medaillon ud-

Bux-

en
skaaren i en
bom lignende Tree-
sort, og fra denne
udgaar der fine for-
gyldte Baand — med Fig. 17.
Guldet anbragt paa

selve Treet — langs

begge Stykkets Sider. Endelig er der tveers
over Hovedstykkets Terningflade lagt en
Guirlande af Roser og Blade udferte i Ma-
hogni, og skjent der dertil yderligere kom-
mer ertdet idog;
lykkedes at tilvejebringe en god Harmoni
mellem alle disse forskjellige Farver. Mgble-

mentet kompletteres med et Toiletbord, en

gronne Silkedrapperier,

Kabinetsmebel fra Graham & Biddle.

Kanapé og Stole, som svare til den her
beskrevne Seng.

Naar der derefter sparges, om Udstil-
lingen slet ikke besidder Arbejder, der vise
en virkelig Originalitet, og som ligge uden-
for de ovennzvnte Genrer, saa kan der
ganske vist henvises til den for neevnte Zmile
Gallé fra Nancy. Han
er, som allerede
fremhzeevet, represen-
teret baade
Glas, keramiske Ar-
bejder Mgbler.
Men det er ganske
lidt
paaberaabe
thi

han i hver af disse

med
og
vist vanskeligt
at sig

ham ; vel gaar

Genrer sine egne
Veje, men de ere

ligesom speerrede for
Uvedkommende.

Arbejde
af en

Hans er
helt
og holdent personlig
Han
netop vare ander-
ledes end alle Andre,

og skjont der maa-

nemlig

Karakter. vil

ske er Flere end ham,
der kunde have Lyst
dertil, er Opgaven
dog ikke saa let, at
han har fundet Efter-
lignere. Hgjest er
han unzegtelig naaet
i Krystalglassets Be-
handling; derimod
forekomme hans Ar-
bejder i Tre mig at
vaere mere originale
end egentlig tiltalende. Man faar Indtrykket
af, at Manden er en Kunstner, der forst af
Alt vil undgaa at veere banal, og derfor sgger
ad alle mulige Veje at opfinde noget Nyt
og Selvsteendigt. Han tyer da — saaledes
som vi allerede saae det af de japanske
Smaaborde, han havde udstillet hos os ifjor

— til Ejendommeligheder ved Materialet,
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for ved Hijxlp af disse at faa nye Virkninger frem. Et stort Skab er saaledes lavet af
graableg Moseeg; paa flere Smaaborde var en forvreden Ngddetrazes-Maser benyttet til
Fremstilling af smaa Alpelandskaber, der derpaa indfattedes i en Ramme af indgraverede
Alpeblomster. I Kunstafdelingens Airessalon havde han ligeledes udstillet et Bord, hvis
store Plade afgav Grundlag for en figurrig allegorisk Gravering.

Gallé er, som man let vil forstaa, en Specialist, som folger sin egen Smag, og
som er saa heldig at leve og virke i et Land, hvor der findes Kjobere for alle Genrer
af Frembringelser. Men han kan ikke anferes som et Exempel paa, at der er noget Nyt,
som er ifeerd med at arbejde sig frem, tilmed da han selv ofte er kjendelig paavirket af
Japan. Hvad dette Land angaar, saa er dets Indflydelse paa fransk Mgbeltilvirkning ifidet
Hele i Tilbagegang. Det er som en Mode, man er kommen ud over, og man sgger nu
efter noget Nyt. Der er naturligvis endnu Mgbler i japansk Genre paa Udstillingen,
tilmed smukke Sager, men de Huse, som arbejde for at tilfredsstille en tilfeeldig Smags
Lyster, have forladt Japan og gjort det neerliggende Skridt til Kina.

Det lyder underligt, men det forholder sig i Virkeligheden saaledes, at det Nyeste,
der findes i den franske Mgbeludstilling, er Arbejder i kinesisk Genre. Men endnu for-
underligere er det dog at se disse Mgbler. To eller tre Firmaer have samtidig faaet den
ganske vist ikke fjernt liggende Tanke, at siden Japan var udspillet, maatte det veere paa
Tiden at gaa til Kina, og de mgde derfor med nogle rene Uhyrer, der gjore et fra-
stgdende Indiryk. = Jeg mindes en sterre Udstilling, hvis Ejers Navn jeg dog ikke fandt
det ngdvendigt at notere, hvor man saae Skabe af de mest fortvivlede Fagoner og en stor
plump Gjenstand, nermest lignende et Ottetal, mellem hvis Buer der var anbragt Skuffer.
At man anvender kinesiske Former og Ornamenter, er der i og for sig intet Forunderligt
i, og selvfolgelig kan der ogsaa i demne Genre faas mange smukke Arbejder. En Ud-
stiller viste mig saaledes et nydeligt, med virkelig Smag og Dygtighed udfert Haandspejl,
hvis Ramme vistnok var en Kopi af kinesiske Ornamenter. Men noget Andet er det
adenvidere at overfore kinesiske Former paa store Brugsgjenstande, der skulle anvendes
i vore sedvanlige Boliger. Det er ligsaa uskjont som enhver anden tankelgs og plump
Kopiering af en os fremmed Civilisation paa vore hjemlige Brugsgjenstande. Og naar
allerede de Kritikere have Ret, der beklage, at man altfor tankelgst og direkte har villet
indpode Japanismen i vor Kunstindustri, saa er der saa meget mere Grund til at beklage
sig over det moderne »Kineseri¢, der ikke har nogensomhelst anden Grund end et Forsog
paa at byde et ukritisk Publikum noget Nyt. Det har ingen Betydning ud over den
gjeblikkelige Fordel, det kan skaffe Fabrikanten, og det fortjener egentlig kun at noteres
som et karakteristisk Exempel paa, hvor stort og forskjelligartet et Publikum det franske
Marked arbejder for.

Hvad de fremmede Lande havde udstillet af Mgbler, var ikke meget og gjennem-
gaaende heller ikke godt. Hpjest stod vel nok England, hvor der fra Graham & Comp.
fandtes nogle meget smukke, men overordentlig sarte Arbejder. Afbildningen (Fig. 110) kan
tjene til at give en Forestilling om disse. De efterlignede franske Forbilleder, medens en
virkelig fyldig Fremstilling af engelsk Mgbelkunst vilde have kunnet vise, hvilken Udvikling
de »engelske« Mgblers ejendommelige Stil i Nutiden havde undergaaet, og hvorledes de
forholdt sig i Landet selv til Paavirkningen fra Japan. Fra Italien var der som sadvanlig
Billedskaererarbejder, men ZFrullini var ikke medt, og det Meste af, hvad der fandtes,
stod under, hvad han prasterer. Undertiden var der endog Anledning til at beklage de
uheldige Opgaver, Billedskereren havde stillet sig. Man saae saaledes hos en italiensk
Udstiller en i naturlig Sterrelse udskaaren Mefistofeles, bag hvilken der var anbragt et stort
Spejl. I dette saae man ikke Ryggen af Mefistofeles, men derimod en Margrethe, der

viste Publikum et ligesaa yndigt og smilende Ansigt, som Mefistofeles’s var djeevelsk og
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forvredent. Man forstod i Begyndelsen ikke ret, hvor den Margrethe fandtes, hvis Traxk
man saaledes saae i Spejlet. indtil det tilsidst gik op for Tilskueren, at Mefistofeles og
Margrethe vare to Sider af en og samme Figur. i

Hvis man skulde demme efter det Par Udstillere af Mgbler, der fandtes i den
osterrigsk-ungarske Afdeling, maatte det staa meget slet til med Mgbeltilvirkningen i dette
Land. Et Mahogni-Sovekammermeblement fra Aug. Knoblauchs Nachfolger i Wien var
baade fra Tegningens og Arbejdets Side ualmindelig uheldigt. Det er kjedeligt for et
Land, hvis Industri er istand til at preestere saa smukke Mgbler som det neevnte Monarkis,
at vaere afhengigt af slige Tilfeeldigheder, og man kan kun vere glad over, at den danske
Mpgbeltilvirkning havde saa smukke Reprasentanter som Tilfeeldet var. Som Helhed maa
det imidlertid siges, at de ikke franske Landes Deltagelse paa dette Omraade saa godt
som ikke gav nogen Forestilling om deres Mgbelkunst.

FRANSK OG FREMMED GULDSMEDKUNST.

Den franske Guldsmedkunst har
faaet en Heedersplads paa Udstillingen.
Ligesom Guldsmedene i fordums Tid i
Frankrig indtog en anset og betroet
Stilling, og deres Lav gik i Spidsen for
alle de andre parisiske Korporationer,
saaledes have de ogsaa paa Udstillingen
faaet Plads foran Udgverne af alle de
andre franske Industrigrene. Ved Ind-
gangen fra Centraldomen, hvor Galerie
de lrenfe métres aabner sine Sidegallerier
tilhojre og tilvenstre, har den franske
Guldsmedkunst taget det forste tilhgjre
i Besiddelse, medens de beslegtede Fag,

hvis Opgave er at fatte Diamanter og
Fig. 18. Selvvase fra Christofle & Cie. andre adle Stene til de pragtfulde
Smykker, som sezrlig de franske Kvinder
elske saa hojt, indtage det tilsvarende Galleri tilvenstre.
Det er imidlertid ikke blot ved, at de ere blevne stillede i forste Rackke, at Kunstnerne
i det eedle Metal i Frankrig minde om, at deres Kunst bunder i Fortiden. Der er nzppe
nogen anden Afdeling paa Udstillingen, hvor man i den Grad foler dette som netop hos
Guldsmedene. Ja, selv det blaa Flgjel med den lidt falmede Tone, hvormed Salens
forgyldte Piller ere bekledte, og som lgber i Drapperier langs dens Sidegallerier, bidrager
hertil ved at frembringe et Indtryk, som om man befandt sig i et rigt gammelt Hus, der
udstillede sine Sglvskatte. Men det er dog ferst og fremmest selve Karakteren af de
udstillede Gjenstande, disse talrige massive og imponerende Sglvarbejder, for en vasentlig
Del udferte i wldre Tiders Stilarter, som frembringer dette Indtryk. Man faar her ligesom
i Mgbelafdelingen ret tydelig og sterkt Fglelsen af, hvorledes disse gamle franske Kunst-
industrier ere voxede op i Landet selv, hvorledes de have en rig og betydningsfuld
Historie at se tilbage paa, og hvorledes man i Frankrig baade kunstnerisk og teknisk set
har vanskelig ved at komme bort herfra. Naturligvis ere de moderne Kunstretninger og
Impulser langtfra gaaede sporlest hen over de franske Guldsmede, men de ere dog det
Underordnede, de ere Moder, som man underkaster sig for at tilfredsstille et tilfeeldigt
6%




og som oftest vel endog et udenlandsk Publikums Smag. Helst fortsetter man eller
vender tilbage til de Stilarter, som franske Konger have givet Navne, som en rig og
magtig Adel og Gejstlighed har baaret oppe, og hvis ypperste Frembringelser, lige
udmaerkede ved deres Verd og Skjgnhed, udgjore en national Skat, hvori de franske
Guldsmede sgge deres Forbilleder.

Naar man gjennem den store Portal, dannet af imiterede Stensorter med indlagte
— ligeledes imiterede — /ZEdelstene, baaren af Lapis lazuli-farvede Sgjler med forgyldte
Kapiteler og omvundne med blaalig gremne Drapperier, traeder ind i Afdelingen, vil man
maaske forbavses over den tilsyneladende Tarvelighed i dennes Ordning. Paa begge
Sider ligge Gallerier, hvis enkelte Rum adskilles fra hverandre ved Piller, tildels bekladte
med blaat Flgjel, og langs hvert Galleri lgber foroven et blaat Flgjelsdrapperi, i hvilket
Navnene paa de enkelte Udstillere ere anbragte over hvers Afdeling. Indvendig ere de
enkelte. Rum i Reglen betrukne med Rgdt baade paa Vagge og Gulv. Midt i Salen
staar der = desuden en Rakke forholdsvis lave Vitriner, hvori mindre Samlinger ere
udstillede. Men hvor tilsyneladende tarvelig denne Udstyrelse end er, saa opfylder den
dog fortrinlig sin Hensigt, idet den forst og fremmest lader de udstillede Gjenstande
fremtrede og virke ved deres egen Sterrelse og Skjenhed. De talrige Sglvarbejder, ofte
af betydeligt Omfang eller imponerende ved deres Mangde, skulle netop selv gjore sig
gjxldende og kreve i det Hgjeste kun et Underlag eller en Baggrund, der kan
flattere dem.

Man maa tage sit Parti overfor disse Arbejder. Man maa vaere paa det Rene
med, om man af sit Hjertes Tilbgjelighed, sin personlige Smag eller af andre Motiver
foler sig mere hendragen til den moderne Udvikling paa Guldsmedkunstens Omraade,
om man kreever nye Former, nye Motiver, Benyttelsen af de betydelige Hjeelpemidler, som
Elektrotekniken har givet ogsaa Guldsmedene i Hande, eller om man sympathiserer mere
med de historiske Forudsmtninger, de Traditioner, ud fra hvilke de franske Guldsmede
— og ogsaa de franske Mobelkunstnere — i alt Vasentligt holde sig paa den hjemlige

Jordbund og de Stilarter og Former, som have slaaet Rod der. Det er et Valg, som -

helst maa gjeres, — men man maa ialtfald se de franske Guldsmedes Arbejder fra det
Standpunkt, de selv have valgt. Man treffer her som paa saa mange andre Omraader
den ejendommelige Modsigelse, der er i Franskmaendenes Karakter: paa den ene Side
deres revolutionzre Aand, rig paa nye Ideer, hvad Udstillingen giver tilstreekkelig Lejlighed
til at iagttage; paa den anden den stmrke Konservatisme, som bringer dem til trofast at
holde paa, hvad Landet selv gjennem mange Slagtled har opelsket og udviklet.

For Guldsmedkunstens Vedkommende maa det nu erindres, at der ikke blot i,
hvad Fortidens Kunstnere have frembragt af ypperlige og kostbare Sager, findes en rig
Anledning for Fagets nuverende Udgvere til ikke at forlade de gamle Spor, men at der
ogsaa i Nutiden er steerke Baand tilstede, som holde dem fast til Overleveringen. Udstillingens
Indhold falder i to ret skarpt adskilte Grupper: det religigse og det profane Guldsmed-
arbejde. Begge stille de Guldsmedene og deres Medhjwlpere store og betydelige Opgaver.
Trods alle Angreb, der i Nutiden ere blevne rettede mod den katholske Kirke i Frankrig,
staar denne endnu saa meagtig, stottet af saa megen Rigdom, at den vel kan give dem,
der arbejde for den, anselige Opgaver at lgsé. Der er endnu betydelige Bestillinger at
udfore, hellige Kar at levere, som i Udsmykning og Skjgnhed ikke skulle staa tilbage for,
hvad Fortiden har prasteret; der er endnu i Frankrig en Adel og et Bourgeoisie, som ere
rige og offerberedvillige nok til at skjenke Paven, deres Gejstlighed og deres Kirker
kostbare Gaver i Form af Altere, Krucifixer, Helgenbilleder, Kalke, Helgenskrin, Messe-
bgger, Lysestager og alle de mangfoldige andre hellige Kar og Gjenstande, som den
katholske Kirke benytter, rigt forarbejdede af Guld, smykkede med kunstneriske Arbejder
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og besatte med sjeldne og kostbare Aidelstene. Men for alle disse Arbejder er Linien
strengt afstukken; de Arkitekter, Kunstnere og Guldsmede, som komponere og udfgre
disse Vearker, have at holde sig til de Former og Forbilleder, som engang ere givne, og
det gaar ikke an her at ville forspge nye Veje.

Man faar paa Udstillingen et sterkt Indtryk af, hvilket stort Omraade alene den
kirkelige Kunst byder den franske Haandveerker, naar man ser de Rigdomme, som de
Firmaer, hvis Specialitet det er at arbejde for Kirken, udstille. Hvad man allerede faar
en Forestilling om, naar man passerer Kvarteret i Naerheden af Kirken Saint Sulpice paa
venstre Seinebred, hvor de kirkelige Leverandgrer have deres Butikker, det udfolder sig
her i sin Rigdom og Pragt, naar man betragter Udstillinger som dem, der findes alene fra
de to Hovedreprasentanter for den kirkelige Guldsmedkunst: Poussielgue- Rusand i Paris
og Armand Calliat i.Lyon, og endda ere de ikke de eneste Udstillere i denne Retning.

Fra Poussielgue er det megtige forgyldte Alter, henved 35 Fod hojt og 18 Fod
bredt, som staar ved Indgangen til Galerie de lrente métres, umiddelbart efter Mosaik-
fabrikkens Portal, og altsaa har den forreste Plads blandt de private Udstillere i Galleriet.
Det er et Hovedalter, udfert efter Arkitekten Sauvageot's Tegning og bestemt til Kirken
Saint Ouen i Rouen. Men det er ikke det eneste Alter, som dette Firma har udfert;
inde i dets Afdeling i Galleriet staar der endnu et andet, merkelig nok ligeledes bestemt
til Rouen, en Gave fra Erkebiskoppen af Cahors til Kirken Roc Amadour. Alene to saa-
danne samtidige Bestillinger vise, hvor frodig en Jordbund den kirkelige Kunst byder de
franske Guldsmede, og endda ere disse to ikke de eneste Altere, som ere udferte paa ;
Bestilling
Opgaver, storre og mindre Bestillinger, som de have faaet at udfsre. For blot at holde

og findes paa Udstillingen. Men hertil kommer saa hele den lange Reaekke af andre

os til de her navnte To, der ingenlunde ere de eneste kirkelige Guldsmede paa Ud-
stillingen, kan det anfsres, at hos Poussielgue finder man foruden mange andre Arbejder:
et Ostensoir, paa hvilket der er anbragt for over 100,000 Francs Adelstene, et Vievands-
kar, Kopi efter et, der har tilhgrt Maintenon, en Kalk, udfert efter Forbillede af en
saadan, der findes i Domkirken i Reims, en Bennebog i Henri II’s Stil, besat med sdle
Stene, et stort Kors, forskjellige Vievandskar af massivt Guld, hvori er anbragt Emailler,
foruden mange andre beslegtede Gjenstande. Armand Calliat i Lyon, en Kunsthaandveerker
i gammeldags Stil, af hvis Liv Melchior de Vogué giver en saa sympathetisk Skildring i
Revue des deux mondes, naar han forteller, hvorledes Calliat, omgiven af sine Elever og Med-
hjelpere, forer et tilbagetrukket Liv, fordybende sig i og hentende sine Inspirationer fra
gamle kirkelige Legender, har udstillet en Rakke af Arbejder, udferte til Guds og Kirkens
Aire. Hovedstykket blandt dem er vel det store Relikvieskrin, bestemt til den Kirke i
Karthagena, som den i den sidste Tid saa meget omtalte Kardinal Lavigerie lader opfere
paa det Sted, hvor Ludvig den Hellige dode. To knalende Engle, den ene med Hjelm
paa Hovedet og Scepter i Haanden, formodentlig som Reprasentant for léglise militante,
den anden med Diadem og en Tornekrone i Haanden som Reprasentant for den lidende
Kirke, bzre i deres hgjt oploftede Hender en Kopi af den Kirke: Sainte Chapelle, som
den nzvnte Konge lod opfere, og hvori der nu skal indesluttes det Eneste, der er tilbage
af hans jordiske Levninger, efterat Revolutionen havde stroet dem for alle Vinde. Det
er hans Hjerte, 'som er blevet opbevaret i den sicilianske Kongefamilie, og som Kongen
af Neapel har skjenket Kardinal Zavigerie. Paa Fodstykket, hvorpaa Englene knzle, og
som selv bzres af otte Drager, ses i Relief Fremstillinger af Kongens Liv.

Der er her dvalet ved den kirkelige Kunsts Frembringelser, og endda kun ved
nogle af dens Hovedstykker, for derigjennem at vise, hvilke Betingelser den byder for
det her omtalte Kunsthaandveerks Blomstring, og hvilke Forudsztninger den giver dette
ogsaa i Nutiden. Betragter man derefter den profane Kunst, vil man finde, at Forholdet
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ikke er meget forskjelligt. Atter her ser man som paa saa mange andre Omraader, hvor
langt rigere og sterre de Opgaver ere, der findes for den franske Guldsmed fremfor hans
Kolleger i de fleste andre Lande. Fra alle Verdens Egne samles de storste Kjgbeevner
i Paris, og det er da ikke forunderligt, at man der finder Varker og Arbejder, som man
kun faa andre Steder faar Lejlighed til at frembringe. Men dertil kommer for Guldsmed-
kunstens Vedkommende et serligt Forhold. Fra gammel Tid af have Hof, Adel og Gejst-
lighed veeret Guldsmedenes bedste Kunder. Det forste findes ikke mere i Frankrig, men
ved Siden af Gejstligheden spiller endnu Adelen en stor Rolle som Kunde, og med den
folger ogsaa hele det rige og store Bourgeoisie, som holder sig nzr op ad den, og hvis
Dgttre ikke blot i Romanerne bringe deres Millioner i Medgift til Opforgyldning af de
gamle Adelsskjolde. Men som Helhed holder Faubourg St. Germain og Adelen rundt om
i Landet vistnok fast ved de gamle Traditioner, ialtfald for Selvarbejdernes Vedkommende,
og den er rig og talrig nok til at kunne gjore store Bestillinger. Det vilde vere inter-
essant at se en Fortegnelse over; hvor mange af de store Sglvarbejder paa Udstillingen,
der ere bestilte af adelige Familier, eller hvor mange af disse der efter at veere blevne
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Fig. 19. Spglvterrin fra Christofle & Cie.

udstillede have faaet et med en Greve- eller Marquiskrone prydet Visitkort anbragt ved
Siden af sig for at betegne, at de ere blevne erhvervede af adelige Kjobere. Listen vilde
sikkert blive lang og vise, hvor stor en Rolle denne Art Kunder spille for de franske
Guldsmede, hvilke anselige Arbejder de give dem Lejlighed til at udfgre, og hvilke
Fordringer de stille til Arbejdets Karakter.

Tag engang en Udstiller som f. Ex. Odio/, der har sin Samling lige ved Ind-
gangen til Guldsmedenes Galleri. Man finder der et enormt Bordservice med en anselig
Surtout de table, mangegrenede Kandelabre osv., Alt kunstnerisk forarbejdet, Pris: 120,000
Francs. Tet ved staar‘et Juvelskrin i Renaissancestil, paa hvis Sider der findes en Frem-
stilling i Relief af de syv Dgdssynder: Pris 20,000 Francs. Dernzst findes der i Samlingen
en Mzngde andre store Servicer: nye Bordopdakninger, Thestel, Toiletservicer — alle
bestaaende af en Maengde enkelte Stykker — og alle til meget hgje Priser. Og hvad
Tilfeeldet er hos den her nevnte Udstiller, gjentager sig endog i forgget Grad hos de
store Firmaer Zromeni-Meurice, Boin-Taburet og mange andre. For blot at tage et eneste
Exempel, kan det anfgres, at der hos den Fgrstnevnte af disse findes en Sglvvase af
saadanne Dimensioner, at den er bleven sammenlignet med de Kasser, hvori Orange-
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treeerne i Versailles ere plantede. Det er vesentlig »store Stykker¢, som der er lagt an
paa saavelsom paa dertil svarende store Priser. Man forstaar derigjennem yderligere
Arten af det Klientel, de franske Guldsmede ter paaregne.

Naar der da herved paatrykkes Guldsmedenes Arbejder en vaesentlig Del af deres
Karakter, maa det ikke overses, at Tilbgjeligheden til at forme de anselige og kostbare
Metalmasser i de Former, foregaaende Slegtled have benyttet, desuden bestyrkes ved
andre Omstendigheder. Den ene af disse er den moderne Sans for at samle paa saa-
danne Gjenstande, der tilhgre Fortiden, en Tilbgjelighed, som i Frankrig nzeres af de
store private Samlere, hvis Samlinger ere Gjenstand for jaevnlige Beskrivelser, som naar

de komme under Hammeren — og tidligere eller senere sker dette jo dog med de fleste
Samlinger — beskrives udferlic i Bladene og ved Auktionen i Hotel Drouot hidlokke et

talrigt kjobelystent Publikum. Der er franske Blade, der have faste Kronikgrer til at
skrive om disse Aimmer, de »bergmteste« Auktioner over kunstindustrielle Arbejder, der
have fundet Sted i de senere Aar, ere skildrede i et Veerk af Paw/ Fudel, som selv har
vaeret en betydelig Samler, navnlig af Sglvarbejder, og man kan sige, at det herer til god
Dannelse i Frankrig at have visse kunstindustrielle Forudsatninger. Den anden Omstendighed,
som bidrager til at holde de franske Guldsmede fast paa den nzvnte Vej, er den Sikkerhed,
hvormed de kunne bevege sig paa denne. Her gjor den steerke Tradition, der er en af
Franskmandenes Fordele, sig i hgj Grad gjeldende. Den er forplantet gjennem mange
Sleegtled, maaske lige fra de Kunstnere, der have arbejdet i det 16de, 17de og 18de
Aarhundrede, thi de store franske Kunsthaandveerkere vare Mestre, der dannede Skole,
og hvis Elever forplantede Traditionen videre. Man foler denne Traditionens Magt ogsaa
i Behandlingsmaaden af de udstillede Arbejder. Disse store Sglvarbejder — thi det er
vaesentlig Selv, hvormed den profane Guldsmedkunst arbejder — ere behandlede med en
Virtuositet, der rgber en gammel, nedarvet Kunst, ligesom de franske Digteres Behandling
af deres Sprog har til Forudswztning den sterke Gjennemarbejdning, dette har veret
Gjenstand for. Det kan da tilfgjes, at det ogsaa kun er rent undtagelsesvis, at Sglvet i
disse Arbejder prasenterer sig som det blanke hvide Metal, det er, naar det kommer ud
af Smeltediglen. For med mere Verdighed at kunne ifsre sig Fortidens Dragt har det
antaget graalige, merke Farver, der give det en passende Zlde. Niello eller ialtfald et
mat Graat ere de fremherskende Farver.

Der er, naar man gjennemgaar de franske Guldsmedes righoldige Udstillinger,
nzppe nogen af de wldre Stilarter, som ikke findes repraesenteret. Hyppig vil man hos de
storre Firmaer kunne faa enhver Smag i disse Retninger tilfredsstillet. Alligevel er det
blevet paastaaet fra sagkyndig Side, at den Stil, som de franske Guldsmede for @jeblikket
seerlig dyrke, er Louis XV. /Zualize, der paa forskjellige Steder har skrevet om den franske
Guldsmedudstilling, havder dette med stor Styrke; han paastaar endog, at Maintenon og
Dubarry, hvis de kom paa Udstillingen, af den Grund vilde fole sig som hjemme der.
At Rokokoen, der saa vel egner sig til Bordets festlige Udmykning og ikke mindre godt
passer til Materialet, maa spille en stor Rolle, er selvfglgelig, men den er ialtfald ikke
encherskende. Hos Fromeni-Meurice kan man finde alle andre Stilarter lige til Japan, hos
Boin-Taburel, der betegnes som den, der mere end nogen Anden har dyrket Rokokoen,
treeffer man tillige baade Louis XIV og Louis XVI, Boucheron excellerer i Arbejder, der
kunne henfores til Louis XIII, osv. Det er egentlig kun paa disse Omraader og indenfor
disse Traditioner, at de franske Guldsmede og de med dem samvirkende Kunstnere fole
sig rigtig hjemme, men her beveege de sig ogsaa med en Sikkerhed som Folk, der fole sig
indenfor deres egne Dgre. Hvorledes de uvilkaarlig sgge at bringe det Nye, der bydes
dem, til at falde ind under de givne Formler, derpaa er netop den her afbildede Terrin
(Fig. 19) med Plateau, udfert af det bekjendte Firma Chrisiofle, et lererigt Exempel.
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Den ovennwmvnte Falize havde faaet den Ide til Preemier ved en Havebrugs-
udstilling at benytte Motiver, hentede fra Gartneriet. Han valgte Kgkkenurterne og

anvendte disse, ikke som Ornamenter paa de af ham forfeerdigede Gjenstande, men i det
Vzasentlige som Former for disse. Det var altsaa en lignende Tanke som den, der
ligger til Grund for den bekjendte Model til et Springvand paa Hgjbroplads. Hans Ide

slog ikke an hos Komiteen, der skulde vwlge Arbejderne, men der var dog En, som
havde faaét Kig paa Falize's Model, og det var Bouillef, Lederen af det bekjendte Firma
Christofle. Han saae, at her var noget Nyt, og paa Grund af sit Venskab med ZFalze bad
han denne om at turde benytte Ideen. Han fik Tilladelsen, og Resultatet er blevet den
her afbildede Terrin (Fig. 19),
et Arbejde i Louis XV’ Stil, ud-
styret med dekorative Suppeurter.
Man forstaar /Falize, naar han
roser Arbejdet og ensker Forret-
ningen, at den maa sazlge det i
hundrede Exemplarer, medens han
selv vil vare forngjet, naar han
kan fremstille den ene Soupiére,
som han har tenkt sig, og som af
ham er bestemt til at vere et

unique Stykke.
Det her anferte Tilfeelde forer
mig ind paa Omtalen af en Art
Gjenstande, hvis Talrighed er saa
stor, at man allerede af den Grund
ikke kan undgaa at legge Merke
tili dem. Det er den Mzengde
Preemier, som det falder i de
franske Guldsmedes Lod at for-
arbejde i el eretaf ¥ den mest
forskjellige Beskaffenhed: . Vaser,
Kander, Skaale og Pokaler; man
finder Gjenstande til saa praktisk
Brug som den nzvnte Terrin, og
man treeffer endelig ogsaa Statuer
og Lign. Hos Chrisiofle findes
der en Rakke af de sidstneevnte,
til hvilke Modellerne ere udferte
af bergmte Billedhuggere som
Coulan, Gautherin, Falguiére, Delaplanche o. Fl. Hos Froment-Meurice findes der en hel
Rezkke Arbejder, der ligeledes ere udferte med samme Bestemmelse for @je, og af
hvilke maaske serlig kan fremhewves den tiltalende Sglvstatuette Pourqguoi? af Marceau, der
staar foran i hans Udstilling: en Kvinde, der sxnker Fanen med den ene Haand som
Tilkjendegivelse af, at Veddekampen er forbi, medens hun med den anden peger opad
for at angive Kampens Maal. Det er formodentlig en Praemie til et Vaddelgb, ligesom
det store Bazger med en Neptun paa Laaget, der ogsaa findes hos dette Firma, er Prisen
ved en Kapsejlads. Hvis man sgger efter, vil man sikkert ogsaa hos andre franske Guld-
smede kunne finde adskillige saadanne Preemier, og selv udenfor den specielle Guldsmed-
afdeling stoder man paa saadanne. Ved Indgangen til den store Hal paa Quai d’Orsay,




9

47

hvor Agerbrugsudstillingen findes, staar der hele Raekker af Sglvarbejder, der benyttes
som Premier ved Landbrugsudstillinger.

Der er altsaa rig Brug for saadanne Premier i Frankrig. Man veed, at desuden
ogsaa Sévres-Arbejder og andre Arter af kunstneriske Frembringelser end de, der tillige
have Metallets Verdi, benyttes paa denne Maade. Men der er noget Mere. Der er en
Lyst til at gjore disse Arbejder saa kunstnerisk fuldendte som muligt, der har sin Betyd-
ning. Der udskrives Konkurrencer om disse Preemier, Kunstnere og Haandverkere i
Forening bestreebe sig for at deltage i disse, og det lykkes da at faa Premier af virkelig
kunstnerisk Art, hvorved man ikke blot forgger Vewrdien af den Belgnning, man giver
Sejrherren, men tillige bidrager til at sprede Forstaaelse og Kjendskab til smukke Frem-
bringelser ud i vide Kredse. Man kan med dette Forhold for @je ikke lade vwre at
sporge, hvorfor danske Guld- og Sglvarbejder, der benyttes til Preemier, i Reglen ere saa
reedsomme.  Det er ingenlunde altid, fordi de skulle vaere billige, thi netop saadanne
Preemier, paa hvilke der anvendes Mest, og som forarbejdes med en bestemt Anvendelse
for Oje, ere ofte herhjemme de varste. Man skulde dog synes, at netop i et lille Land,
hvor man forholdsvis sjeldent har Lejlighed til at kunne virke gjennem Bestillinger, burde
man vere allermest omhyggelig for at faa saa smukke og fuldendte Arbejder som muligt.

Det er allerede naevnt, at franske Billedhuggere — og Arkitekter — i stor Ud-
strekning arbejde for Guldsmedene. For at dokumentere, hvor omfattende og indgribende
dette Samarbejde er, maatte man gjennemgaa hele den franske Guldsmedudstilling, og
Stykke for Stykke kunde det da paavises, hvorledes Tegningen skyldes denne eller hin
Kunstner, hvorledes den ene eller den anden bekjendte Billedhugger har modelleret snart
en hel Statue, snart et Par Figurer, der danne Hankene paa en Vase, eller maaske
endog blot en Guirlande af Frugter og Blomster, der slynger sig om et af de udferte
Arbejder. Det er kun undtagelsesvis, at man treffer paa Folk som Grev Dufresne de
Saint Léon, hvis Skab staar midt i Udstillingen. Det er en Amater, der driver Guldsmed-
kunsten; han tegner og former selv de kunstferdige Vaser og Beegere, hvori Marmor,
Agat, Krystal og Aidelstene forene sig med Metallet, de pragtige damascerede Vaaben,
de skjgnne Renaissancekar med fine Guldornamenter paa den merke Sglvbund. Som
ham findes der naturligvis Flere, ogsaa blandt de professionelle Guldsmede, men Hoved-
reglen turde dog vare den, at der spges kunstnerisk Assistance. Denne indskreenkes
da ikke blot til Arkitekter og Billedhuggere. Det er i Anledning af Udstillingen blevet
fremhevet, hvorledes Kobberstikkunsten atter er kommen til Zire og Verdighed hos
Guldsmedene, der i dens Arbejder sgge Motiver, og at ligeledes Malerne i den senere
Tid have faaet stor Betydning for Guldsmedene. Dette haenger sammen med den hele
Bevagelse i Retning af Anvendelsen af Emailler, der har fort til, at man har gjenoptaget
de gamle limousinske Traditioner. Man kan i det Galleri, hvor vi her dvezle, finde ad-
skillige smukke Exempler herpaa, f. Ex. Anvendelsen af byzantinske Emailler i mange af
de kirkelige Brugsgjenstande hos Armand Calliat, men det er dog hovedsagelig i det lige

overfor liggende Juvelgalleri, hvor man finder adskillige Guldsmedarbejder — dette Ord
taget i dets streengeste Betydnig — at man ret har Lejlighed til at dgemme om de

franske Maleres Forsgg paa ligesom at male med Emailler. Det er et nyt Exempel
paa dette gjennemforte og udstrakte Samarbejde mellem Kunstnere og Haandverkere,
som er en af den franske Kunstindustris Stettepiller. De To have alt for leengst fundet
hinanden, og der er opnaaet en gjensidig Forstaaelse mellem dem, som man andetsteds
knap nok har faaet begyndt paa.

Vi have dvalet ved de to vasentligste Former, hvorunder de franske Guld- og
Selvsmedarbejder prasentere sig. Alligevel vilde det Billede, man faar af dem, blive
mangelfuldt, hvis man slap dem hermed. Det er nemlig ikke ganske rigtigt, naar en
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Forfatter i Revue des dewx mondes bliver mismodig over Udstillingens steerke Tendens til at
folge i tidligere Tiders Spor og udbryder: Ulykken er, at man kun giver os, hvad Andre
allerede forhen have givet os. Der er ogsaa i den franske Afdeling moderne Bestraeebelser
fremme, og det er interessant at kunne forfslge den Traad, der fra dem forer hen til de
fremmede Afdelinger. Man faar derved Lejlighed til at se, hvorledes to saa forskjellige
Folk som Franskmeend og Amerikanere forholde sig til den samme Paavirkning.

Det vil ikke forundre Nogen, at denne Paavirkning kommer fra Japan. Man kan
tvistes om, hvorvidt den Indflydelse, dette Land i Nutiden har gvet paa den europwziske
Industri, ytrer sig sterkest overfor den keramiske Tilvirknings mangeartede Frembringelser
eller overfor den store Metalvarefabrikation, hvis Udgangspunkt er de edle Metaller, men
som tildels under denne Paavirkning har draget Bronce, Kobber, Messing og andre ikke
eedle Metaller med ind under sit Materiale. Ligesaalidt vil det forundre, at man i Guld-
smedenes Galleri kun finder Japan sparsomt optreedende hos de Huse, der arbejde i de
eldre Tiders Spor, men det kan dog noteres, at det har afsat sine tydelige Mearker f. Ex.
hos et saa gammelt Firma som Zroment-Meurice.

Vil man have en udpreeget Repreesentant for Japan i den nazvnte Afdeling, maa
vi gaa til Huset Chrisiofle & Cre. Det indtager en swrlig Stilling blandt de franske
Guldsmede. Man skulde naesten tro, at dets Valgsprog var: Intet Menneskeligt er os
fremmed; thi der er ikke nogen Side af Faget, som det lader ligge. Det holder sig
ikke blot til Fortidens Stilarter paa fransk Grund og viser os dem i store Bordopsatser,
meegtige Kandelabre og lignende pompgse Servicer som dets Kolleger, det gjengiver lige-
som de Vaser, Statuer og lignende Arbejder, som de franske Billedhuggere komponere
for det; det kopierer f. Ex. den gamle Hildesheimer Sglvskat, og det anser sig ikke for
at gaa for langt ned ved at fremstille almindelige elektropletterede Brugsgjenstande som
Skeer og Gafler. Men samtidig har det adopteret de nye Former, som ere komme frem,
det betenker sig ikke paa at anvende de nye Materialer, hvori zdle og uzdle Metaller
bruges mellem hverandre, og det har til de wldre Tiders Arbejdsmethoder fgjet de nye,
som navnlig Galvanoplastiken har ydet. Derfor finder man hos det Former, der ere
ejendommelige for Kinas og Japans Kander, Skaale og Vaser, man ser store krakelerede
Porcellzensgjenstande, monterede i forgyldt Bronce som Fodstykker for Lamper eller
Kandelabre, Borde i Cloissonné-Emaille, indfattede i Guld, man finder Broncen indlagt
med Guld- eller Sglvornamenter, man traffer Sglv, Bronce, Kobber, Messing anvendt i
ejendommelige Sammenswtninger, og endelig finder man ikke mindst baade for Sglvets
og Guldets Vedkommende en Rakke Farvetoner, som man ellers forgjeves kan sgge om
i den franske Afdeling. De smukke hamrede Bakker, paa hvis Sglvflader fine Blade ere
ligesom skjodeslast henkastede, spillende i guldgrenne Farver, ere en af Firmaets Specialiteter,
men det anvender Guldet i alle Farver lige fra den sterkest skinnende gule til den
kobberrgde, og det er ikke, som de fleste andre franske Guldsmede, bange for at
sammenstille skinnende blanke Sglvflader som Modsetning til de graalige eller niellerede.
Det er i Kraft af disse Ejendommeligheder, som der ogsaa var ret god Anledning til at
iagttage paa Christofles Udstilling i Kjgbenhavn ifjor, at dette Firma indtager en Ser-
stilling blandt de franske Guldsmede. Det staar som Representanten for Fremskridtet,
som en af dem, der ikke udelukkende vil holde sig til de nedarvede Traditioner, men
onsker at imgdekomme den menneskelige Naturs Trang til stadig at faa noget Nyt.

Og dog har Christofle iaar kun gjort dette i forholdsvis ringe Grad. Naturligvis
er der nye Tegninger, nye Former, forbedrede Methoder — kort sagt hele den Udvikling,
som et saa. stort Firma, hvis det ikke skal gaa tilbage, ikke kan undlade at have. Men
selve det Skridt, som det gjorde, da det forste Gang begav sig ud paa den moderne
Japanismes fantasirige Veje, synes ligesom at have forskrakket det og gjort det bange
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for at gaa videre. Firmaet staar i Hovedsagen, hvor det stod allerede i 1878, og vil
man se, hvor langt man kan komme ved at fortsmtte ad disse Veje, maa man gaa til
den amerikanske Afdeling.

Den bestaar af et langt Galleri med en temmelig tilfeldig og derfor ogsaa ret
ufuldsteendig Fremstilling af amerikansk Industri. Men paa Midten udvider dette Galleri
sig til en aaben Plads, et Slags Torv, hvis fire Hjerner bebos af et tilsvarende Antal
Reprasentanter for amerikansk Kunstindustri, og her ialtfald faar man en god Forestilling
om, hvad Amerika er istand til at praestere. Det ene Hjorne optages af en stor amerikansk

Fig. 21. Selvvase fra Tiffany & Co.

Krystalfabrik Hawkes's pragtfulde Frembringelser; de tre andre alle af Firmaer, som
arbejde i Metal.  Meriden DBrifannia beskjeftiger sig vewesentlig med galvanoplastiske
Arbejder, medens Gorkam DBrothers og Ziffany falde mere ind under det almindelige
Begreb Guldsmede, dog saaledes, at de langtfra udelukkende holde sig til de wdle
Materialer, og at ogsaa de galvanoplastiske Methoder benyttes af dem i stor Udstrakning.
Der er et Fexllespreeg over disse tre Udstillinger, men vi ville her holde os til Zizfany
som den w®ldste og betydeligste Reprasentant.

Den Indflydelse, som Japan har udgvet paa den gvrige Verdens Arbejder i
Metaller, har, som bekjendt, hidfert, at man forlod de strange klassiske Former, at man
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lod Renaissancetidens rige Dekorationer ligge, og at man valgte disse ejendommelige,
ofte saa ubestemmelige Linier og de ikke mindre karakteristiske Anbringelser af Dekora- |
tioner, som vi alle kjende. Men dernxst har dets Indflydelse i dette Fag maaske ikke -
veret mindre for Materialets Vedkommende. Japan har lert Folk ikke at saette de to
@dle Metaller som det ubetinget Eneste, hvorpaa Kunstneren og Haandvaerkeren burde
gve deres Talenter; det har viist, hvorledes Sammensatninger, Indlegninger af zdle j
Metaller i uzdle og omvendt kunde skabe smukke og betydningsfulde Varker. Leerdommen |
blev ikke frugteslgs. |
Jeg har ikke nogen Erindring om, at jeg paa Pariserudstillingen i 1867 har set |
Virkningen af denne Indflydelse. Desto stwmerkere viste den sig paa Udstillingen i 1878.
Det Indtryk, jeg da fik af Ziffany’s Udstilling, kan kun gjengives ved Ordene: »Japan t
oversat paa Amerikansk¢, medens man saa til Gjengjeld gjerne kan kalde Chrisiofte’s
Udstilling for »Japan paa Fransk¢. Ved Tiffanys Udstilling slog det nemlig, at der ikke |
var den Sikkerhed og Smag i Anvendelsen af de japanske Former, som fandtes hos |
Christofle, men det er dog kun den ene Del af det Indtryk, som spges gjengivet ved de ‘

brugte Betegnelser. Der var tillige hos Tiffany en Bestrxbelse for at benytte Galvano- b

plastiken og navnlig Udfelding af Guld i forskjellige Lag og derfor af forskjellig Farve
til Gjengivelsen af de japanske Dekorationer, som ogsaa vel kunde berettige til Anvendelsen
af Udtrykket: Japan paa Amerikansk.  Forskjellighederne traadte allerede dengang
kjendelig frem mellem de to Firmaer, Christofle og Tiffany, som da stod som Reprasen-

Det vil vzre bekjendt, at der senere udbred en Prioritetsstrid mellem de to
Firmaer om, hvem af dem Zren for forst at have fulgt i Japanernes Fodspor tilkom. Christofle
henviste til, at han efter meget Arbejde var naaet til at fremstille den forunderlige Metal- -l
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tanter for Indferelsen af japansk Kunst i moderne europwisk-amerikansk Guldsmedkunst. !
J

blanding Mokoumé, der ligesom den tilsvarende hos Japanerne er sammensat af de for-
skjelligste adle og uwmdle Metaller mellem hverandre, der udhamres eller udvalses, men |
herimod | stillede Ziffany sit Moka-Meie, der i alt Vasentligt var en lignende Metal-
sammensatning, som bearbejdedes paa tilsvarende Maade. Striden fortsattes, og som
sedvanlig holder hver Part paa, at han har Ret. Men hvis man skal have et Resultat ud ‘
af Striden, saa forekommer det mig at vare det, at man derigjennem har erfaret, hvilke ‘
Veje Japanismen gaar under sin fortsatte Tilverelse paa europwisk-amerikansk Jordbund.

Det er maaske lidt vanskeligt at ville opstille Kategorier her, men mit Indtryk er
dog, at der her kan paavises to forskjellige Fremgangsmaader, som dog ikke kunne
holdes skarpt ude fra hinanden. De parisiske Guldsmedbutikker saavelsom Udstillingens
Arbejder have bestyrket mig i denne Opfattelse. Den ene Bestrabelse gaar i Retning af,
hvad Franskmendene kalde orfevrerie martelée, det er det med Hammeren bearbejdede
Metal eller Sammensxtninger af forskjellige Metaller, der atter har hidfert en sterk
Benyttelse af det repousserede Arbejde. Man kan ikke undgaa i Guldsmedenes
Vinduer i Paris at legge Merke til, hvor sterkt repousseret Arbejde er i Mode, man
treffer det hos Fagets franske Dyrkere som hos den amerikanske Guldsmed Howard i
Avenue de I'Opéra, og gaar man til det store engelske Guldsmedfirma: Zhe manufacturing
Goldsmiths and Stlversmiths Comp. paa Udstillingen, saa ser man det atter der. Hos 1
Amerikanerne finder man det i stor Udstraeckning, og det er vard at legge Merke til,
hvilken Anvendelse det har faaet hos Tiffanys Nabo Gorkam i den amerikanske Afdeling.
Han er naaet til — hvad Tiffany forgvrigt ogsaa tildels har gjort — at benytte indianske
Motiver som Dekoration, og man gjor sig vanskelig en Forestilling om, hvor godt disse -
tage sig ud i repousseret Arbejde.

Den anden Vej, man er kommen ind paa, er den, som Franskmeendene betegne
som orfevrerie polychrome, og ogsaa her staar Tiffany som Hovedmanden. Han ngjes nu
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ikke lengere med at anvende ®dle og uzdle |

Metaller i deres forskjellige Farvetoner imel- |
lem hverandre; han drager sig ogsaa andre :
Materialer til Nytte som Bjergkrystal, sjzldne |
Trasorter, Elfenben o. Lign., hvorved jo |
rigtignok Benzvnelsen »Guldsmed« mindre ;
og mindre kommer til at passe paa hans |
Virksomhed. At Arten af hans Arbejder%
derved ogsaa maa blive betydelig udvidet, “
saa at man hos ham baade finder Ure, |
Revolvere og andre
skjont forarbejdede
Gjenstande, som man
ellers ikke er vant
til at sege i Guld-
smedudsalg, bemeer-
kes her kun i Forbi-
gaaende. Og lige-
ledes kan det maa-
ske paa dette Sted
ogsaa strax bemeer-
kes, at man endnu
hos ham ikke altid
kan vere sikker paa
at undgaa Extrava-
gancer. Der er vel
betydeligt Fremskridt
i saa Henseende fra
1878, men et stort
Taffelur af Bjeerg-
krystal, der for mine
@jne tog sig mere
ud som et Lykkehjul
end som nogetsom-
helst Andet i denne

Verden, viser dog, Fig. 22.

at han endnu ikke
har opnaaet Fransk-
mendenes Sikkerhed i at gaa afvejen for
Smaglgsheder.

Men saa er der endnu et Materiale,

der hos Tiffany spiller en stor Rolle i hans

polykrome Guldsmedkunst. Det er Emaillen.
Det er interessant at se, hvorledes han i
saa Henseende folger en Retning i Tiden.
Allerede ovenfor er der talt om den

Tilbagevenden til Benyttelsen af Emailler,
som kan iagttages hos de franske Guld- |
smede. Endnu sterkere ses den hos de |

Selvkjedel (repoussée) fra Tiffany & Co.

franske Juvelerer, og det er veerd at legge
Mezrke til, at i sine Smykker folger Tiffany
de franske Guldsmede lige til som de at
anvende Orkideernes Former for de edel-
stenbesatte og emailleprydede Smykker.
Hvilken Rolle Emaillen spiller hos de rus-
siske Guldsmede, er bekjendt, og det hgrer
med i denne Sammenhzng, at Anvendelsen
af Emailler er det nyeste Stadium i den
Udvikling, som de norske Guldsmede have
givet deres Lands
gamle Bondesmyk-
ker. Men for Tif-
fanys Vedkommende
maa det endnu til-
fojes, at netop Email-
lens forskjellige steer-
ke og dybe Farver
passe godt sammen
med den her karak-
teriserede polykrome
Retning. De to Af-
bildninger af Tiffanys
Arbejder, der led-
sage denne Afhand-
ling (Fig. 21 og 22,
Vase og Kjedel),
ere valgte som Prg-
ver paa de to Ret-
ninger i hans Virk-
somhed ; Vasen gjen-
giver — naturligvis
hojst ufuldkomment,
da Farverne mangle
— den polykrome
Kunst, Kanden, der
er en Del af det store
Service, som staar
forrest i hans Afdeling, det repousserede
Arbejde. ¢

Ved de ogvrige Landes Reprzsentanter
for Guldsmedkunst finder jeg ikke Anledning
til at dvale sewrlig, hvad der selvfolgelig
ikke er ensbetydende med, at de ikke ofte
have presteret noget Fortrinligt. Maaske
kunde der dog vzere Anledning til at notere,
at man i Schweiz finder fortrinlige graverede
Arbejder, der ere udstillede i Forening med
Urene, og disse to Industrier staa vel
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ogsaa der i ngje Sammenhang med hinanden. Hos Spanierne har Zwlago udstillet Prover
af disse fine damascerede Arbejder, af hvilke der allerede findes en Samling i Kjsben-
havn, bestemt til det vordende Industrimuseum. Og hvad Kina og Japan angaar, kan
det her med det Samme bemarkes, at naar disse to Landes egne Frembringelser i det
Foregaaende slet ikke have varet Gjenstand for Omtale, er Grunden den, at de kun
delvis vare feerdige, da jeg besggte Udstillingen, og at det Indtryk, jeg da fik, og som
senere er blevet bekraftet, gaar ud paa, at deres Frembringelser der mere og mere falde
ind under Kategorien rene Handelsvarer.

Men, inden vi skilles fra den franske Guldsmedkunst og dens Vearker, er der en

Fig. 23. Tinfad fra Jules Brateau.

Udstiller, som ikke maa forbigaas. Det er Jfules Braleau. Han har en Haedersplads i de
franske Guldsmedes Sal, som han med Rette fortjener, og dog er han ikke Guldsmed.
Hans Kunst er orf¢vrerie d’élain. Ved Siden af andre Arbejder som udskaarne Elfenbens-
vifter og fint graverede Guldsmedstykker sgger han at gjenoplive det smukke gamle Kunst-
haandveerk i Tin, der blomstrede i det 16de Aarhundrede, og som hvis Mester Zrancois
Briot staar. Hvorledes denne har udfert sine skjonne figurrige Arbejder og derved adlet
Tinnet til at indtage en fremragende Plads i Fortidens Kongesale og Adelsborge, har
lenge veret en uopklaret Gaade, indtil nu endelig Germain Bapst synes at have fundet
Losningen. Men i den lave Vitrin ved Indgangen til de franske Guldsmedes Galleri, hvor
Jules Braleaw har udstillet sine Kander, Bagere og Plateauer, kan man se Sidestykker
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dertil; thi Brateau — der forgvrigt betegnes som Sculpfenr — arbejder i alt Vesentligt i
samme Spor som Briot. Det er udelukkende pzéces unigues, han fremstiller, og hans fine
rige Ciseleringer i det graalig merke Metal, der snart har antaget Renaissancetidens, snart
Rokokoens Former, ere sterkt sggte trods de hgje Priser. De ere nzsten alle solgte, og
Kjoberne repraesentere de fineste Navne.

Det kunde vare fristende endnu til Slutning at kaste et Blik ind i Juvelgalleriet,
hvor dels de store Varker, dels de smagfulde Smykker og dels endelig — og ikke mindst
— de i Ordets egentlige Forstand fuldendte Guldsmedarbejder samle Tilskuere i
Massevis. Lejlighedsvis er jo imidlertid allerede Karakteren af disse Arbejder bleven
angiven, og lad os da ngjes med blot til Slutning at kaste et Blik paa den Installation,
som de franske Juvelerer have givet deres Afdeling, og som er en af de fineste og
smagfuldeste, der findes paa Udstillingen. Den er ensartet som i alle den franske Afdelings
Gallerier og bestaar af en Hovedgang, som fgrer midt igjennem Galleriet, og som i dettes
Centrum udvider sig til en stor aaben Plads, paa hvis fire Hjgrner de bergmteste Firmaer
i Faget have udstillet deres Arbejder indenfor store Spejlglasruder. Fra Pladsen, som fra
Hovedgaden, fore Tvaergader til Siderne og ud til de to Rakker Butikker, som ligge langs
Salens Endevaegge, og Ordningen er tillige saa praktisk foretagen, at hver Gren af Faget:
la joaillerie, la bijouterie og la fausse bijouterie har faaet sine specielle Gader anviste i dette
Kvarter af Udstillingens store By. Men Ordningen er ikke blot, som man heraf vil se,
i hgj Grad praktisk; den er tillige ualmindelig smuk, idet Bygningerne i Gaderne ere hele
Pavilloner, udferte i Egetree med smukke, beherskede Rokokoornamenter, hvis kapricigse
og smidige Former passe fortrinlig til Karakteren af de i dem udstillede Arbejder. At
disse Pavilloner ere saaledes sammenbyggede, at Udstillerne i deres Indre kunne have
deres Kontorer og Jernpengeskabe, ja, at de endog afgive hele smaa Saloner, i hvilke
man f. Ex. ved Prasident Carnots Besgg i Udstillingen kunde servere en Dejeuner for
ham, er et nyt Bevis til de mange andre paa den lykkelige Maade, hvorpaa de franske
Udstillere have forstaaet at indrette sig hensigtsmeassig og smagfuldt i deres Afdelinger.

Den Redegjorelse for Udstillingens Karakter og nogle Sider af dens Indhold, som
det har varet Hensigten at give, er hermed afsluttet. Det skulde veere merkeligt, om den
i alle Punkter havde truffet det Rette, og om der ikke ogsaa mod dens Opfattelse lod
sig fremswtte berettigede Indvendinger og modsatte Anskuelser. Men i eet Punkt fejler
den ikke. Det er i den ubetingede Anerkjendelse af det store Verk, Franskmendene her
have skabt, og af den Livskraft og Dygtighed, de derved have lagt for Dagen. Om
denne Opfattelse er der fra alle kompetente Sider kun udtalt een Mening.

Udstillingen i Paris 1889 har veret en Overraskelse for Mange. Man var saa
vant til at here, at Verdensudstillingerne nu havde udspillet deres Rolle, at man er bleven
ikke lidet forbavset ved her at se det Modsatte. Det viser sig forst og fremmest derved,
at aldrig har en Verdensudstilling varet storre og mere storartet end denne, aldrig har
Besoget veret saa talrigt som ved den. Men hvor Meget dette end har at betyde, vilde
det dog ikke vare Nok til at faa dem til at tie, der mene, at denne enestaaende Tilslutning
vaesentlig skyldes det Praeg af Forlystelse, som Udstillingen saa aabent bezrer tilskue.
Hvor megen Andel dette end kan have i Succes’en, er Sagen dog ikke dermed afgjort.
Det erkjendes fra alle Sider, at Udstillingen er bleven en stor og betydningsfuld Velstands-
kilde for hele Frankrig. Den har ikke alene gavnet alle de utallige Erhverv, der ere
knyttede til den; den har ikke blot tilfert Paris en Guldstrem, saa rig, at de Klagesange,
som i Begyndelsen lgd fra Byens Newringsdrivende, forlengst ere forvandlede til Fryde-
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raab, men den har gavnet den franske Handel og Industri ved at knytte deres gamle
Forbindelser fastere til dem og erhverve dem mange nye. Den har belert Verden om
den Magtstilling, som den franske Industri endnu ,vedblivende hazvder, og en starkere
Anerkjendelse af, at dette forholder sig saaledes, kan man ikke forlange end den, at
Begjxringerne om en kommende Verdensudstilling i Berlin netop motiveres med Ngd-
vendigheden af at tage denne Konkurrence op, for at ikke Frankrig skal komme til at
staa som den altfor overlegne Konkurrent i Handelssamkvemmet mellem Landene.

Det er Anerkjendelsen af denne Frankrigs Magtstilling, som de ved Eiffeltaarnets
Fod samlede Nationer have ydet det, der er Landets betydningsfuldeste Udbytte af Ud-
stillingen. Den har fundet et saa meget desto steerkere Udtryk, som vistnok kun de Farreste
havde ventet at se Frankrig saa stwerkt. Hvilken uafladelig Uro har dette Land ikke levet
i, siden Nederlagene i 1870 indledede det seneste Afsnit af dets Historie? Fortsatte indre
politiske Kampe og Stridigheder, jevnlige storre og mindre gkonomiske Kriser syntes i
Forening at maatte have fortzret en stor Del af Landets aandelige og materielle Livskraft.
Og saa er Frankrig dog istand til at prestere saadanne Ideer og Arbejder som dem,
hvorom Udstillingen med dens Bygninger og disses Indhold bwmre Vidnesbyrd, det er -
pe'kunisert istand til paa Forhaand at realisere de 25 Millioner Francs, som Udstillingen
forudswttes at skulle give i Indtegt, foruden de mange andre Millioner, der ere nedlagte
i forskjellige af dens Foretagender — og endda har det Raad til paa mange andre
Maader at legge sin Rigdom og sin Styrke for Dagen. Enhver, der med Opmarksomhed
har jagttaget, hvilken glimrende Udfoldelse af fransk Dygtighed - og Livskraft denne
Sommer har bragt, vil i Udstillingen se Fundamentet herfor. Franskmwendene ville sikkert
herigijennem have faaet den Tillid til egen Kraft og Dygtighed, der er forngden for at
udrette noget virkelig Stort; andre Nationer ville heraf kunne lere, hvilken maegtig
Grundpille et Lands Industri kan blive for dets Udvikling.
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